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Uno studente universitario del paese colpito dérafia muscolare scopre un modo diverso per cetehia
giubileo.

Giubileo tempo di pellegrinaggi. C’e chi i luoghargi li raggiungono con un mezzo di trasporto zemtiali che
a piedi chi in bicicletta che a cavallo, a PoveghiaRiccardo Cavallara, un ventiseienne prossirt@lalrea di
informatica, colpito dalla distrofia muscolare uispellegrinaggio lo ha fatto su internet.

Ha navigato di sito in sito alla ricerca di immaggacre in particolare in raffigurazioni della Varg Dormiente
come appare nella Chiesa della Madonna dell’'Uva&ad?ovegliano.

Durante la sagra del paese, che si &€ conclusiesito delle sue ricerche é diventato una modiifeterno di
Villa Balladoro.

Dalle icone bizantine alle tele di famosi pittooin® molte le immagine divulgate via internet edwgbno state
raccolte in un CD Rom.

Il pellegrino virtuale anche a nome degli altri gi@ni del paese che hanno collaborato con lui, halesiderio

“Dato che & una questione di fede dato che & ueatigme che riguarda le nostre tradizioni, di datnérne
omaggio del Cd Rom che abbiamo preparato al Vesdowerona quale rappresentante di tutta la coraudit
Verona della quale noi ne facciamo parte”

Riccardo Cavallara

Altare Mugrsiore del Santuarcio

della Madonna dell’ Uva Secea n 1

“Dormitio Virginis”.

Santuario Madonna dell’'Uva Secca, Povegliano Vesene
Annuncio della morte Tela del pittore M. Bassetti,

1586,1630 Dormitio Virginis Affresco secolo Xl — Scuola
dell’Altichiero ed Avanzo.

Si racconta una leggenda come riferimento alle
pitture che formano I'Altare Maggiore del Santuadella
Madonna dellUva Secca; un racconto iconografico, u
suggerimento che torna prezioso per capire e Sgajache
la pittura ci vuole indicare.

La leggenda che si racconta annuncia che: un giorno
il cuore della Vergine si accese di si violentoideso di
rivedere il figlio, che un angelgArcangelo Michele) le
apparve e riverentemente la salutd come Madre igebg&e.
Disse: “Ave, o benedettécco, ti porto unramo di palma
dal Paradiso, perché tu la faccia collocare dinaa#la tua
bara quando, fra tre giorni, lascerai il corp&appi che il
Figlio aspetta la sua reverenda Madre”.

Maria allora chiese all'angelo di concederle di
rivedere, prima della morte, gli Apostoli riunitl. desiderio
della Vergine fu esaudito: il primo ad essere toaisio alla
sua presenza, da Efeso, fu Giovamiinsero poi rapiti da
bianche nubi gli altri ApostoliEd ecco che verso I'ora terza
venne Gesu con le angeliche schjecen le legioni dei
patriarchi, dei martiri, dei confessori e con iiabglle vergini
e fu accolta in cielo da Cristo. | quadri e I'affoe dell'altare
sono di singolare importanza, a nostro awviso, dan
narrazione leggendaria. L'arcangelo Michele comjde
“Seconda Annunciazione”.

Ponendosi di fronte ai dipinti dell’altare maggiore
del Santuario della Madonna dellUva Secca, la arim
impressione €& di stupore e meraviglia, per l'o@djta nel
vedere associati, nella stessa pala d’altare, tilighversi per
stile ed epoca.

Le tele del Bassetti, di tipo “prettamente occidéait come ispirazione grafica e raffigurazione @édlgure, sono
strettamente realistiche e ricercate nei particolar
Il guadro in bassa I'Arcangelo Michele annunziante il vicino trapasa cielo della Vergine Maria; il Cristo, protegerso la
Madre nell'atto di riceverla con se in cielo, a fvma delle parole dell’Arcangelo.

Il quadro in alto: I'esultanza degli angeli nel compiere la missideémandato di Dio: “I'Assunzione della Vergine”.
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L’affresco: in primo piano la Madre esanime, distesa su uo lebntuoso e rivestito d’oro, funge quasi da tromgale,
ornato di finissimi e candidi fiori.

Non c'e sofferenza swlolto esanime della Vergine E’ beato, sorridente e totalmente abbandonatéaNbn v'é
traccia di pallore di morte, nel suo volto, ma uUoee vivissima la spiritualizza, la trasfigura, eramente il candido
Giglio...I''mmacolata!

Gli schemi abituali iconografici orientali vedonMaria Dormiente” in una tunica blu significante \(idita e trascendenza) e
ricoperta da un manto rosso (amore intenso e mfarto all'Incarnazione di Dio) che la proclama Madi Dio. Nelnostro
affrescoMaria € vestita al contrario (veste rossa, e mbhht}) forse per porre importanza al fatto che & &liena di Grazia, la
Piena di Dio, € interamente avvolta nel manto bhitunica rossa visibile proprio sul grembo delleryine e le sue mani,
simbolo dell'operare, fanno pensare a Lei comedbaoitatrice nella Redenzione dellUmanita e nelbdim@zione del Verbo,
resa possibile per la sua disponibilit& mani di Maria Vergine, incrociate in quella posizione, ricordano le maei Cristo
della Sindone.tutta la santa schiera attornio la Vergine e isena cantare cantici di lode. Poi Cristo dis&&efi
diletta, io ti porto il mio tronoperché ho desiderato la tua presenza”. Infinedmai note cosi prego un celeste
cantore: “Vieni sposa del Libano, vieni per esseceronata!” E cosi la Vergine mori

Vicinissimo alla Vergine Morta, in piedi e Maestasé il Cristo Glorioso che tiene in braccio I'anima della Madre. E’ pales
la gioia di Gesu, per I'ampio sorriso che illumih&uo volto. Solitamente nell'iconografia bizargtirla Vergine Bambina € in
bianche vesti (colore dei giusti, del paradisoladplrezza). Nehostro affresc@ presentata interamente vestita come quando
era in terra, quasi ad affermare che € nella gegiita d’Anima e Corpo davanti al Padre; siamdrainte al’Assunzione gia
avvenuta.

Cornice vivente al Mistero Glorioso che si compieMaria Vergine, € lacorona degli apostoli secondo la tradizione
primitiva, sarebbero stati presenti al trapassotdb&th Maria per assistere alla sua Gloriosa Assanei Questo € ben
raffigurato nell'affresco, in quanto gli apostoliardano tutti la Vergine che gia & congiunta cost@recco perché i loro volti
sono distesi, pervasi di letizia, sembrano esssstiflettere la luce di Maria e Figlio, non ctadcia di dolore per il distacco,
ma la contemplano vivente!

E’ riconoscibile a destra del Cristo I'apost@oPietro, perché tiene in mano il libro (la Rivelazione)l'agto d’'insegnare.

Alla sinistra del Cristo c’'e I'apostolGiovanni, riconoscibile per I'aspetto giovanile. In quefitesco della Madre Beata: e
I'unico piccolo di statura, ed anche I'unico cheng le mani giunte, come la Vergine.

Appare cosi agli occhi il netto contrasto fra ihamismo creato dalle tele dg@hssetti e la staticita dell’'affrescpche si pone
cosi al centro, attirando I'attenzione del feddie guarda!

“Sensazione di una grande e soave pace che pé#aatma ed invita a “sostare”..., a “leggere” la Glzga sorte di Maria SS.
La gioia pervade I'anima, la serenita accattivastee volti, la luce calda e delicata dei colori, dtesso sonno beato della
Vergine” invitano I'anima ad entrare nel messaggio”

(1) L. Zanotto, G. Zanotto, “Altare maggiore deh8ario della Madonna dell'Uva Secca, Poveglian®8l9

ALTICHIERO da Zevio figlio di Domenico

Attivo nella seconda meta del sec. XIV. Nativo dvib, nel veronese, scarse tracce rimangono dedlaattivita in
Verona, a esclusione dell'affresco con la Madonotéva della famiglia Cavalli in S. Anastasia e darhmenti d’affreschi
conservati a Castelvecchio. Opero soprattutto aowaddove gli sono attribuiti gli affreschi nelkdorio di S. Giorgio
(Crocifissione; Storie di Cristo, San Giorgio, Salaterina e Santa Lucia), eseguiti con il vicenthvanzo, e gli affreschi
della cappella di S. Giacomo nella basilica di 8tohio (in particolare la Crocifissione e la Battagli Clavigo, mentre altre
scene rivelano la presenza di un problematico looitsore).

Nessun dipinto su tavola pud essergli attribuitn certezza e la successione cronologica delle ajite € dubbia e
controversa. Sulla base di un’ispirazione fondaalergnte giottesca per la grandiosita e I'evidenastipa dei volumi,
Altichiero inserisce apporti originali: una vigorosa card&zione dei personaggi, che rivela rapporti camihaso da
Modena e Giovanni da Milano.

AVANZO

Pittore veneto (vissuto nella seconda meta del X&¢). Identificato nel passato col bolognese Jacdyanzi
(probabile aiuto di Altichiero nella cappella diGiacomo nella basilica del Santo a Padova) oggiggpende per identificarlo
con un Avancius de Samno vicentino, documentatol88P al 1389 (Arslan). Collaboratore d’Altichieop secondo altri
critici (Coletti, Bettini), prevalente esecutoregtieffreschi nell'oratorio di S. Giorgio a Padogapossiede un suo affresco (I
funerali di Santa Lucia, nello stesso oratorianfito.

MARCANTONIO BASSETTI

Ebbe i primi insegnamenti d’arte da Felice Brusaisana poco dopo si reco a Venezia e a Roma aastith pittura
dei grandi maestri, ad esempio Tiziano. Fu attigo goli 25 anni perché la famosa peste lo colpil68D a 42 anni. La pala
dell'altare della Madonna dell’lUva Secca a Poveglig considerata dagli studiosi “opera di gran iofedel Pittore Bassetti.
Il dipinto si divide in due parti, collocati sopeasotto I'affresco del Trecento; raffigurano: laghgine Assunta”, la “Vergine

davanti al Salvatore” e varie figure.

(1)Brenzoni A.Altichiero da Zevio figlio di Domenicmpera della seconda meta del secolo XIV, pad/géfigna. (2)Brenzoni A.: Avanzo pittore XIV secolo
fu segnato collaboratore di Maestro Altichiero imdBva, pag. 18, Verona. (3) Turella Ga Chiesa parrocchiale di Savartino in Povegliano Veronese
1942, affresco della scuola di Altichiero e Avanih.Banca Popolare di Veromaotiziario: affresco del XlIl secolo, della scuola d’Altichéee Avanzo, pag.
50, Dic.1990, anno 51 — n. (5) Pretta ®ladonna dell’'Uva Secca un borgo una chieGarticella 1996. Pag. 45 Altichiero seconda nuetfiTrecento. (6)
Bonizzato LucianoPovegliano processo ad una stqridss. Ball., 1977, Povegliano Veronese. (7) Zan@t, Perina R.Povegliano la sua storia i
soprannomi “Scrutamdj pag. 19,20,21. Ass. Ball., Graf. Piave 1998ggenda aurea(8) Zanotto L., Zanotto GAltare Maggiore del Santuario della
Madonna dell'Uva Secgass. Ball., Povegliano Veronese 1998.



13) Ultima Cena.

14) Lavanda dei piedi.

15) Orazione nell'orto degli olivi.
16) Bacio di Giuda.

17) Gesu davanti a Pilato.

18) Gesu incoronato di spine.

19) Gesu presentato alla folla con Barabba.

20) Gesu condannato alla crocifissione.
21) Viaggio al Calvario.

22) Gesu incontra la Veronica.

23) Gesu deposto dalla croce.

24) Resurrezione.

25) Discesa al Limbo.

26) Gesu che libera Abramo.

27) Assunzione al cielo.

Trenta Storie della Bibbia

Pittore ignoto Veronese, inventario

Castelvecchio Verona.
Museum, Verona.

1) Dio crea il mondo.

die Welt

2) Dio crea Adamo e Eva.

Adam und Eva.

3) Paradiso terrestre, peccato originale.
Paradies, die Erbsiinde

4) Annunciazione.

Verkundigung

5) Visita di Maria a Santa Elisabetta.

Marias mit Elisabeth
6) Nativita.
Geburt
7) Re Magi.
Heiligen Drei Kénige
8) Presentazione di Gesu al Tempio.
Darstellung Jesu im Tempel
9) Fuga in Egitto.
Flucht nach Agypten
10) Strage degli innocenti.
Kindermord von Bethlehem
11) Gesu che disputa tra i Dottori.
zwolfjahrige Jesus im Tempel.
(Jesus im Gesprach mit den Gelehrten)
12) Battesimo di Gesu.
Taufe Jesu
Das Letzte Abendmabhl
Die FulRwaschung.
Das Gebet am Olberg.
Der Judaskuf3
Jesus vor Pilatus
Jesus wird mit Dornen gekrént
Jesus wird mit Barabbas der Menge vorgefihrt.
Jesus zuim Tod am Kreuz verurteilt
Der Kreuzweg (Der Wagn Kalvarienberg)
Jesus begegnet Veronika
Jesus wird vom Kreuze abgenommen
Die Auferstehung
Der Abstieg in das Reieh Toten
Jesus befreit Abrmaha
Die Himmelfahrt.

DreiBig Geschichten aus der Bibel.

1B326,

Museo di

Unbekannter Maler aus Verona, Inventar 1B326, Gastehio-

Gott erschafft
Gott erschafft
Daisahes

Maria

Begegnung

Christi
Die
Die
die
Der

Der

Die

Discesa dello Spirito Santo su Maria e gli Apostinlhiti nel cenacolo. Die Herabkunft des Heiligéeistes auf Maria und die

im Abendmahlsaal versammelten Apostel

28) Dormizione della Madre di Dio.
29) Incoronazione di Maria Santissima.

Der Heimgang der Gottesmutter
Die Krénung der Heiligen Maria

30) Paradiso. Padre, Figlio e Spirito Santo con Maa Santissima. Das Paradies. Vater, Sohn und Heikg Geist mit der

Heiligen Maria.



Michele Giambono 1420-1462

inv. 1B2285 Museo di Castelvecchio Verona

Inventar 1B2285 Castelvecchio-Museo, Verona.

VENETA, SCUOLA

Fin dalle origini Venezia elabord una propria sfiegivocazione ai fatti
pittorici e trovo il suo "basso continuo" nel caduce, elemento genetico della
poetica figurativa lagunare fin dai grandi cicli shad di S. Marco e di Torcello,
matrice mai dimenticata e continuamente sottesh s\lyppi successivi.

Nel Trecento la pittura veneziana acquist0 automospecifica, con
'umanizzazione in senso coloristico e narratiwaladtradizione bizantina operata
da Paolo e poi da Lorenzd/eneziang mentre contemporaneamente si apriva il
dialogo alle esperienze della terraferma, con larmsata del padovano Guariento
(1365) a dipingere in Palazzo Ducale. Gli intervessterni si fecero piu
sostanziosi agli inizi del Quattrocento, con i pags a Venezia di Gentile da
Fabriano e Pisanello, che diedero stimolo allaigadre, festosa ed elegante
stagione del gotico fiorito (lacobello del Fio@iambono), che si concluse con
Jacopo Bellini, primo a recepire l'umore dei tempdvi.

Non a caso il primo esempio di esportazione deittura veneziana
nell'entroterra e lungo l'area adriatica fu co#btidal piu estroso e fantasioso
frutto di quest'innesto, cioe Carlo Crivelli.

Ma se la lezione dViantegna influenzo nettamente i Vivarini, il felice
narratore Gentile Bellini e gli inizi di Giovannieini, quest'ultimo se ne emancipo per un linguaggtalmente originale,
che, nell'esplicazione del tema chiave del colaoe| del "tono", impresse una svolta fondamenttée sarti della pittura
lagunare, anche attraverso il fecondo incontro-bé@mon Antonello da Messina. La lunghissima ativdi Giovanni non
solo sostanzio gli sviluppi pittorici delle provimwenete (Alvise Vivarini, Cima da Conegliano, Béstneo Montagna), ma
vide aprirsi, con I'emergere prepotente del geradlievo Giorgione, il secolo d'oro della pitturaneziana, in un momento
d’estremo fervore culturale (si pensi al contempemapassaggio per Venezia di Leonardo e Direr).

E se la corrente del "tonalismo" giorgionesco (6mase sostanzialmente estraneo il festoso naeratofavole
venezianeVittore Carpaccio) s'impose attraverso la straordinaria persondlitdiziano, dando vita a una densa diffusione
provinciale (Sebastiano del Piombo, Palma il Veschrordenone, Paris Bordone), la cultura pittornemeziana nel
Cinquecento presento una stupefacente variet&leedea di esperienze.

Se essa respinse ed emargino la scissione "ereliétablitario poeta Lorenzo Lotto, accolse i fenthenanieristi di
Jacopo Bassano, il tempestoso, drammatico luminggh@intoretto, al pari dell'olimpica serenita d&ronese.

GIAMBONO, MICHELE

(notizie dal 1420 al 1462). Fu uno dei maggioripregsentanti della pittura del gotico internazional®enezia, derivando spunti da Jacobello del Fiore
(Dormitio Virginis, Verona, Museo di Castelvecchio)dalla pittura boema e da Gentile da Fabriano tprgidella Pinacoteca di Fano).

Nonostante un accostamento, nella monumentalitaiadpadi certe opere (mosaici della cappella desddd in S. Marco a Venezia, 1430; affresco del

monumento Sarego in S. Anastasia a Verona, 14Bpypklemi formali del Rinasciment&@Giambono non abbandono mai il fasto decorativo, colorisgco
lineare del tardogotico (S. Michele, Venezia, Aaadh; S. Crisogono, Venezia, S. Trovaso; politdet'Accademia di Venezia).

BIBLIOGRAFIA

R. Pallucchini:La pittura veneziana del Settecentenezia-Roma, 1960; iderha pittura veneziana del Trecentdenezia-Roma, 1964; Autori Vaiie
siécle de Titien. L'age d'or de la peinture a Venizarigi, 1993.

La Grande Pittura ItalianeDe Agostini Multimedia, Novara 1996.
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11 bassorilievo del “Transito di Maria Vergine” .
“Transito di Maria Vergine”. “Maria Heimgang”.
Bassorilievo opera del XII-XIIl secolo Flached, 12./13. Jahrhundert
Parrocchiale Santa Maria in Stelle Pfarrkirebe Santa Maria in Stelle.

Si consiglia di entrare nella chiesa parrocchpde ammirare il bassorilievo del “Transito di Makigrgine”, opera
dello XII-XIll secolo (1), scolpita su pietra ter@eed inorigine dipinta, utilizzato nel 1972 dall'allora parroco don Italo
Malizia, come paliotto del nuovo altare maggiore.

La composizione del “Transito di Maria Vergine’epenta tre gruppi scultorei in sviluppo verticdtagliati” quasi
in diagonale dalla linea della Vergine dormientgémfetto equilibrio e simmetria fra le parti (2).

L’inclinazione laterale del corpo della Madonna germesso un’originale profondita prospettica. Lergihe, che
indossa una tunica, € stesa sul feretro con il caperto ed avvolto dal nimbo; tiene le mani ratx@roprio nel punto
d’'incontro delle diagonali ed & appoggiata su uangiale. In entrambi i lati estremi sono scolpitedangeli alati con veste
lunga fino ai piedi ed in mano un cero tortile.

Una tradizione questa che, secondo I'antica Rialxjsentro in uso per la prima volta proprio pefunerale della
Madonna.

Ai lati sono disposti quattro apostoli, due pert@aa sinistra di chi guarda il bassorilie@ovanni e Paolg a capo
scoperto, con il nimbo, vestiti con il pallio. Aud santi non mancano i simboli specifici: la batibaia ed un coltello per san
Paolo; il volto giovanile e sbarbato, un libro apdaenuto nella sinistra ed indicato con l'indicdld destra per san Giovanni.

Alla destra di chi guarda il paliotto, e quindipaédi della Vergine, ci sono s&ietro con le chiavi ed un aspersorio e,
dietro di lui, leggermente spostato a destra,G@eomo, vestito come un pellegrino, che tiene nella mdestra il bordone
(bastone) ed in quella sinistra un libro chiusdué apostoli sono a capo scoperto ed hanno inngseniciato dalla barba.

Assai controversa l'identificazione della figureectroneggia al centro: rappresenta un uomo cdratha, a capo
scoperto, con il pallio sopra la tunica. Stringéenbraccia una piccola figura fasciata con il capperto dal nimbo. Ritenuta
erroneamente I'immagine di san Giuseppe con Gembioa in braccio, venne poi correttamente ideraticcome I'anima
dellaVergine in braccio a Cristg secondo un antico modello iconografico.

La tematica deltransito” della Madonna va fatta risalire al Concilio d’Edeshe ha istituito la festa della
“Dormitio” , la dormizione, cioé il breve sonno della Madoruiee interruppe la sua vita terrena prima di asaende
Paradiso.

Fu la tradizione popolare, qualche secolo pititardutare il termine “dormizione” in “assunzione”

Giovanni Evangelista(? - 101 d.C.), nel Nuovo Testamento, uno deicapostoli, figlio di Zebedeo e fratello di Giacom
Fu discepolo di Giovanni Battista e poi di Geste &hfece suo apostolo. Con Giacomo e Pietro, Giovara presente alla
trasfigurazione di Gesu e allagonia di Getsémean Pietro fu I'apostolo piu attivo nell'organiziee della Chiesa dei
primordi, dapprima in Palestina e poi in tutta isABlinore.

Paolo di Tarso(Tarso inizio | secolo - Roma 64-67 ca. d.C.),teanmartire, figura centrale del cristianesimdedekigini,
organizzatore, nel corso della sua intensa e adhtie attivita missionaria, di numerose comunitétiane e per questo
chiamato'apostolo delle genti"Dagli Atti degli Apostoli risulta che presenzidaalapidazione di santo Stefano, primo martire
cristiano, approvandola. Paolo divenne cristianpodaver avuto una visione di Cristo durante ungi@agla Gerusalemme a
Damasco (Atti 9:1-19, 22:5-16, 26:12-18). Egli rdefini mai I'episodio unéonversione'da una fede religiosa a un'‘altra: la
rivelazione di Cristo segno piuttosto la fine dnogsperienza precedente e si configurdo come wouwninscindibile evento,
una chiamata di Dio a riconoscere in Cristo il Megsil compimento delle Scritture.

San Pietro, il suo nome ricorre nel Nuovo Testamento in quatbmone: Symeon, Symon, Kéfdatino Cephas, trascrizione
dell'aramaico Kepha' che significa “roccia”), P&rtPietro su questa (roccia) pietra edifichero la mzhiesa”.

San Giacomonoto come il "fratello” di Gesu (Marco 6:3; Galatll9), secondo il Nuovdestamento era a capo della Chiesa
primitiva di Gerusalemme(Atti 12:17, 15:13). Giaanfu condannato a morte per lapidazione dal sineslrraico intorno al

62.

(1) Glauco Prettoviadonna dell'Uva Secca un borgo una chigsag.48, (data il bassorilievo allo XIV-XV secql@ortella 1996.
(2) Luigi Antolini: L'lpogeo di S. Maria in Stellgounto 12, pag. 69,70,71,72,73. Tip. Boghera Varas95.



Basilica di San Marco
Tre sono le raffigurazioni della Dormizione nelladiica di San Marco. Una nei volti dell’atrio, Il a mosaico, nella
cappella dei Mascoli, la terza fa parte delle gaffazioni della “Pala d’Oro”.

Basilica di San Marco, Venezia: & la chiesa piudrtamte di Venezia fin dall'epoca paleocristiangeduta la
cattedrale della citta nel 1807. Nell'edificio d¥Isecolo, di cui non rimane in pratica nulla, fumato il corpo dell'apostolo
san Marco, trafugato dal suo sepolcro ad Alessaratiaslato a Venezia nell'828. Gravemente daistagda un incendio nel
976, la chiesa fu quasi completamente riedificatal tL050 e il 1090 circa. Come cappella privagadbgi essa divenne centro
delle cerimonie di stato e meta di pellegrinagg fianta dell'edificio, molto probabilmente ricavalalla chiesa degli
Apostoli di Costantinopoli, € di chiara derivaziobizantina: a croce greca, presenta tre navateiinspondenza di ogni
braccio e archi a sostegno delle cinque cupoldateiata presenta due ordini d’arcate, un coron&mngaotico e una terrazza
dove si trovano le copie dei quattro cavalli portkt Costantinopoli, i cui originali sono custoditl Museo di San Marco:
raffinati esempi d’arte greco-alessandrina, risatgprobabilmente al 11l secolo a.C. Alla basilidgaascede attraverso l'atrio
sormontato da piccole cupole rivestite di preziosisaici che raffigurano storie della Bibbia. Lo dpadell’atrio € un
momento di mediazione fra quello aperto della maezl'altro, interno, della chiesa. | mosaici deli@te e delle cupole,
dell'atrio, a cubetti di marmo, sec. XII, in fian@ soggetti tratti dall’Antico Testamento si troxetfigurata la“Sepoltura
della Madre di Dio”.

Dormizione, mosaico.
Sontuosamente decorata anche all'interno con makaati databili dal XII al XIX secolo, la basihcdi San Marco, conserva,
nel transetto sinistro, la Cappella dei Mascoliegisodi dellaVita della Vergine.

Pala d’'Oro

Fino al secolo XIX, i sacerdoti erano soliti celetar la Messa rimanendo in piedi dietro l'altarevelgendosi alla
congregazione; in seguito presero I'abitudine hhéasi davanti all'altare volgendo le spalle aeledSe prima nulla doveva
celare la figura del celebrante, da quel momealiaie poteva invece essere adornato con pittdecorazioni scolpite e pare
che l'usanza di collocarvi le candele e il crosifisisalga piu 0 meno al periodo in cui apparverprime tavole ornamentali.
Queste ultime potevano assumere forme differenéi,spaziavano dalle piccole ancone o maesta, destinviaggi e al culto
domestico, alle grandi strutture che facevano pietkarchitettura dello stesso edificio. Ci sonmtpppo pervenuti solo
pochi esemplari antichi, di parapetti d’'altare,gh€r essendo realizzati in materiali pregiati agsirfo spesso oggetto di furti e
saccheggi. Sono tuttavia giunti fino a noi alcuanimenti della Pala d'Oro di San Marco a Venetia,risale al X secolo ed
era adornata d'oro e di pietre preziose. La sésthin, in alto a destra, raffigura la “Dormizione”
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Decorazioni a smalto

A quel tempo le decorazioni a smalto, perlopiu eigar ornare oggetti religiosi quali croci, cabcpastorali, si distinguevano
per lo sfondo dorato su cui si stagliavano digmitescomposte figure policrome. Gli esemplari piézgsi dell'epoca sono le
decorazioni della Pala d'Oro conservata nella ehitsSan Marco a Venezia, citta in cui si invenmaétee la combinazione tra
smalto e filigrana per la produzione di raffinatiss cornici.

Venezia dentro e fuqriA. Storti, Edizioni Storti, 1981. Basilica di Saviarco, La Chiesa di San Marco contiene tre
rappresentazioni di “Dormizioni”, due mosaici, relio e nella cappella dei Mascoli, la terza nélRala d’Oro” Pag.
34,35,40,45.

n. 6

Mosaico Bizantino XII secolo.

Byzantinisches Mosaik, 12. Jahrhundert.

La Martorana (Santa Maria del’Ammiraglio, 1143)léteno La Martorana.
(Kirche Santa Maria del’Ammiraglio, 1143) Palermo.

Raffigurazioni amosaico (1) all'interno della cupola, nella chiesa di
Santa Maria dellAmmiraglio a Palermo, anno 1148p@avori compositi che
figurano: “La Nascita di Cristo” posta di frontdaal'Dormizione” sulla volta
occidentale, mentre appare sul fronte orientalel'agdehta I'Arcangelo
Gabriele, ancora librato in volo, Che da “I'Annumdlla Vergine” seduta e
intenta a filare, di fronte la “Presentazione amip&”.

La Dormizione.

La Dormizione si presenta al visitatore come cemtrgyravita. La
costruzione del mosaico, come ognuno pud facilmenl®vare, non é
composto a forma piramidale, come le altre rapmtegéoni (la Nascita di
Cristo, I'Annunciazione e la Presentazione al Tejppna a diagonale; le due
rette maggiori s'incontrano nel volto di Cristo, sdgato cosi come
protagonista della scena, che € vissuta come seiNizrgico eccezionale.

La diagonale, che scende da destra a sinistrantirac volto di Maria e subito
dopo il volto di Pietro. La diagonale, che scendesthistra a destra, parte
anch’essa dall'angelo, e oltrepassando il voltaCdsto, incontra il volto di
Paolo.

La scena € una riproduzione artisticamente feded@ahto narrato dall'apocrifo “Discorso 8i Giovanni il Teologo(2) sulla
Dormizione della santa Madre di Dio”, integratoglaalche accenno contenuto nelle opere dello psBualtgi I’Areopagita
(3) (De divinis nominibus).

Guidati da queste due fonti, abbiamo l'identifica® di tutti i personaggi. Secondo il suddetto alisc sulla
Dormizione, i fatti si svolgono parte a Betlem atpaa Gerusalemme. Maria teneva con se “tre veudini la servivano”.
Assieme ad esse, furono presenti alla splendidiaié del suo “transito” gli Apostoli.

(1)Come si costruisce un Mosaico.

In origine i mosaici erano composti di piccoli ¢@ piu tardi furono preferiti cubetti di marmdj pietra, di vetro o di terracotta. Per la fabarione di
questi elementi squadrati, detti tessere, normatengirtagliano sottili lastre di marmo o pietraarata in strisce di pochi millimetri, a loro vopp@i suddivise
in tasselli. Il vetro fuso, cui & possibile conferie colorazioni piu svariate mediante I'aggiudteossidi metallici, viene invece di solito versato una
superficie piatta e lasciato raffreddare. Sull&réasosi ottenuta si praticano numerose taccheigorstrumento affilato e quindi si sminuzza il mizte.

Le tessere d’oro e d’argento si ricavano infineliappdo fogli del prezioso metallo a lastre di wetialle tinte tenui. Il blocco viene poi ricopedon una
“fritta”, cioé un sottile strato di vetro in poherquindi & cotto in forno, dove la polvere di wesi scioglie formando un rivestimento traspareimféne viene
tagliato in piccoli frammenti. Sia in eta romania, sel Medioevo, esistevano anche mosaici realizzat piccole lastre marmoree disposte a formargvino
geometrici o figurativi.

(2) Dionigi I'Areopagita (I secolo), membro dellapago di Atene, convertitosi al cristianesimo lpepredicazione di san Paolo, come riportano dii At
17:34. Di lui non si possiedono ulteriori notizierie; & ritenuto il primo vescovo di Atene, dovenfiartirizzato durante il regno dell'imperatore roma
Domiziano.

Nel corso del Medioevo gli fu attribuito un corpdisscritti redatti in greco, che gli studiosi modieidentificano con I'opera di un neoplatonico dekecolo
(noto come Pseudo-Dionigi). Tali scritti includoba gerarchia celeste La gerarchia ecclesiasticahe espongono rispettivamente le tre triadi dirordi
entita angeliche e i loro omologhi terrehijomi divini un trattato riguardante la corrispondenza deiirmhiici di Dio con la sua sostanza e i suoi &titi; e

la Teologia mistica opera che rivela una forma di misticismo intwtiun Occidente rimasero sconosciute fino all'midiel VII secolo, ma in seguito
esercitarono un'enorme influenza sul pensiercEdethpa cristiana: nel IX secolo furono tradottéaitino dal (3) teologo scozzese Giovanni Scotodana e
offrirono ispirazione ai teologi scolastici, in piaolare a san Tommaso d'Aquino. Da esse artisilegi mutuarono il concetto di "angelo” e furantrodotti
alle idee del neoplatonismo. Erasmo da Rotterdamrafuprimi a dubitare della paternita delle opar®ionigi.

Biografia: Contributi, pag. 30.



Dormizione e Incoronazione di Maria Vergine.
Heimgang und Krénung Marias.

Basilica di Santa Maria Maggiore Roma

Basilika Santa Maria Maggiore, Rom Mosaico
dell'abside V° secolo

Mosaik in der Apsis, 5. Jahrhundert.

La costruzione della Basilica fu voluta da
papa Liberio per celebrare il luogo dove, in pieno
agosto trovo la neve in seguito ad una visioneadell
Madonna.

Si era nel V° secolo e la chiesa sorse come umalgra
basilica paleocristiana tra le maggiori del periodo.
L’interno della chiesa € veramente grandioso e,ecom
si & detto, conserva in gran parte il sapore delle
basiliche paleocristiane.

Vi si trovano pregevoli opere d'arte risalenti aipo
della costruzione della basilica e inoltre molti
capolavori realizzati nelle epoche successive. $fano
notare i mosaici del V secolo che addornano I'arco
trionfale e le architravi.

Anche nell'arte paleocristiana l'impiego del mosaic
conobbe grande successo: le principali basiliche di
Roma avevano pareti rivestite da ampi cicli figiiat

di soggetto biblico (si pensi a Santa Maria Maggjior

Basilica Paleocristiana

Nel IV° secolo, quando il cristianesimo
ricevette legittimazione e riconoscimento impeyiali
numerose chiese furono costruite in tutto l'impero,
solitamente sulla tomba di un santo: la loro strattriproduceva quella della basilica pagana, cenvede ad esempio nella
chiesa di Santa Maria Maggiore (352-356 d.C.), m&o0
La maggior parte delle basiliche paleocristianeneajuella di San Clemente (fondata nel IV° secaiwodificata nel XVI°) e
l'antica San Pietro (324 d.C., distrutta nel X\@tslo), entrambe a Roma, erano precedute da uncaitbndato da colonne —
il quadriportico — simile all'atrio delle case ramea L'interno, a pianta rettangolare, si suddividevtre navate, una centrale e
due laterali.
L'ingresso era posto sul lato corto: era costitdioun portico, o nartece, destinato ai peniterdi @loro che non avevano
ancora ricevuto la cresima. La navata centraleitetva con un'abside a cupola, al centro della gualeun piano rialzato
chiamato presbiterio, era collocato un altare sotato da un baldacchino; lo scranno del vescovantéiggiante i posti
riservati ai sacerdoti e ai diaconi, era situatetrdi l'altare. Le basiliche piu grandi si arric@me di un'altra sezione,
longitudinale, chiamata transetto, in cui era accibiclero.

(1) Roma e Vaticano tutta la citta a colppag. 69,70,71,72, Edizioni plurigraf Narni — Tiei985.

(2) Enciclopedia Microsoft Encarta® 9aleocristiana, arte e architettura

(3) Mosaicista:Jacopo Torriti, santa Maria Maggi®ema, pp. 428, 429, Tomo 2, Testo: La pitturerdicento, Electra Milano.
Jacopo Torriti, Mosaico absidale di Santa Maria jlag, Roma.

(attivo a Roma intorno al 1291-1300).

A Jacopo Torriti gia il Toesca (1927) attribuisdeuai affreschi nella chiesa superiore di San Feano ad Assisi, in particolare la volta della
prima campata con i clipei con il Cristo, la Vergi@i Santi e alcune Storiella Genesi nel registro superiore, eseguiti maagli anni 1280-1290 nell'orbita
della scuola di Cimabue. E’ probabile che I'attdlmme sia corretta, dato che alcune caratteristiHecolorire e del comporre compaiono in successiv
sicure opere a mosaico e che proprio intorno aD1R&olo IV, il primo papa dell'ordine francescai®288-1292), lo richiami a Roma per assegnarli
I'importante commissione di rifare la decorazionesima della conca absidale di San Giovanni in leater || mosaico risulta fortemente legato alla
preesistente soluzione paleocristiana e tuttavispcomesso nella sua unita stilistica dal traspettite nuova conca absidale, ristrutturata nel 18%3.
registro inferiore fra figure di Apostoli e Marticompaiono i ritratti del Torriti e del suo collahtore Fra Jacopo da Camerino insieme alla datardbabile
che contemporaneamente Nocolo IV affidasse al ffamiche il rifacimento del mosaico absidale dit8advaria Maggiore, nel quale il papa appare ritratt
accanto al cardinal Giacomo Colonna, la cui faraigieteneva il patronato sulla chiesa; nonostammlde del papa nel 1292, I'opera fu forse ternainmat!
1296, se e vero che tale data si leggeva in chaudeif’iscrizione, ancor oggi conservata, “Jacobrifigictor H. opus mosiac fec. (anno) Dni MCCLXXX
(“Revue Archeologique”, XXVIIl, 116). La presenzauho sfondo con girali d’acanto, che aveva fagogare alcuni studiosi di trovarsi in presenzardi u
inserto autenticamente paleocristiano (Muntz, 18@8)stra al contrario I'attento studio da parte Tefriti della cultura del V secolo e la realizzaze di
modelli tardo antichi, per quanto la composizioimeanga legata a forme dichiaratamente bizantinermmdello allungato delle figure, nella rigidezza
espressiva, nel gusto raffinato delle modulazioomatiche.

Bibliografia: P. Toesa, Il Medioevo, Il, Torino 1B2pp. 1009-1014; voce Torriti, Jacopo, in U. Théer. Bologna, | pittori alla corte angioiana di¥4,
1266-1414, Roma 1969, pp. 133-134.
La Pittura in Italia, Il Duecento e il Trecentopto secondo, pp. 428,429, 665, Electa Milano. 1986.
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Giotto (Colle di
Vespignano, Firenze 1267 ca. -
Firenze 1337), pittore e architetto
italiano, con la sua opera segno una
svolta fondamentale nello sviluppo
dell'arte occidentale.

Scarse sono le notizie sui primi anni
della vita diGiotto. Probabilmente
il giovane svolse l'apprendistato a
Firenze, lavorando nella bottega di
Cimabue; fu poi a Roma, Padova,
Arezzo, Rimini, Assisi e Napoli.

La sua produzione, a

soggetto religioso, consiste
Bormithtaf He Vegh Gl RTINS principalmente in pale d'altare e
affreschi. Purtroppo, poche opere si
sono conservate fino a oggi in buono stato, e al@amo di attribuzione incerta. Giotto impiegavéaiti, collaboratori anche
molto abili: spesso & problematico distinguere certezza (soprattutto negli affreschi) lo stileGlbtto da quello di altri
maestri che lavorarono al suo fianco. Tra le omkreperiodo giovanile va ricordato W@rocifisso (Santa Maria Novella,
Firenze), eseguito probabilmente intorno al 129Wedl maestro fiorentino fornisce una rappreseotez sentitamente umana
del Cristo, pit moderno rispetto all'iconografiatémente simbolica, d'impronta bizantina dei crigsif d’artisti dello stesso
periodo.

| grandi cicli pittorici

Negli affreschi della Basilica Superiore di Assesseguiti tra il 1288 e il 1295(orie dell'Antico Testament8torie
del Nuovo TestamentoGiotto mostra ancora tratti bizantineggiantitrelall'influsso di Cimabue. Ma la novita della sua
pittura, influenzata forse dalla contemporaneauggttromana di stampo classicista, € evidente sessg@rvano da vicino i
singoli riquadri: sia nella composizione sia ndtlee espressivita dei volti, Compianto sul Cristo mortaon ha precedenti
nell'arte italiana. Le notevoli doti narrative dio®o sono testimoniate, ancora nella Basilica @ope, dal ciclo della
Leggenda di san Frances¢®296-1300), che del santo rileva il ruolo storecumanita piu che le virtu ascetiche. In seguito
Giotto esegui a Roma, per papa Bonifacio VIII, uclocd’affreschi, commissionato per le celebrazidel primo giubileo
(1300). Di queste opere, tuttavia, restano soltatdoni frammenti in cattivo stato e d’attribuzione inceffdnifacio VIII che
indice il giubileq San Giovanni in Laterano, Roma).
Il vasto ciclo di affreschi realizzato a Padovaaeblppella degli Scrovegns(orie di GioacchinpStorie di Marig Storie di
Gesy Allegorie dei Vizi e delle VirtuGiudizio Universal® probabilmente terminato nel 1305-1306, € unamiamde

considerato uno dei momenti piu alti dell'arte @ht®.

Dormition of the Virgin

“There was also in the transrupt of Ognisanti alkpamel picture in tempera which had been paibtgciotto with great care and which showed thelueét
Our Lady, with a group of apostles and with theifegof Christ receiving her soul into his arms”.
http:/7easyweb.easynet.co.uk/giorgio.vasari/gigttato2.htm Riccardo Cavallara Internet.
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Abtasy 4 Chuaryraile, mo i bataods,

“Fuperalisdabia Vorglae™, rartpedin e Fiadis i 1§ (i sl ﬂrl.l’hd‘:x .u-.:...-...
Abbazia di Chiaravalle. Abteikirche von Chiaravalle.
Annuncio della morte a Maria Maria wird ihod angekiindigt.
Dormitio Virginis Marid Heimgang

Funerali della Vergine Grablegung Marias
Glorificazione dell’Assunta, Krénung Marias

Da quando il dipinto é stato pienamente rimesdade negli anni Cinquanta, gli studiosi hanno inere pensato ad
una datazione alla fine del XII secolo o append @i del XIV, considerando non solo il tentativdi dare dignita
architettonica alle edicole che sovrastano le &gerla volonta di far prevalere sui ritmi lineagstuna salda costruzione
chiaroscurale, ma anche l'intenzione di conferffatdle umanita ai personaggi.

Come giustamente ha notato il Boskovits, il freseati Chiaravalle sembra aver guardato verso lerespreveneziane della
fine del XlI seolo.

La piu importante testimonianza pittorica di etadiegale nell’Abbazia di Chiaravalle & in ogni cdsosplendida
decorazione interna del mirabolante tiburio toreglizzato nel corso della prima meta del TreceB@lla sommita della
cupola fino ai quattro arconi di base vennero stesdifferenti serie di affreschi dai vivaci calor

Nella parte inferiore del tiburio infine, tra i \@ei ornamenti dei pennacchi angolari si snodanarinracconto
pressoché continuo, anche se talora estremamerdditsbe rovinato, leStorie della Vergine‘post Resurrectionem”:
dall’Annuncio della Mortesino alla sua gloriosAssunzionén cielo.

Ormai verso meta secolo, invece, qualche annoardi toperato del Primo maestro di Chiaravalled&corazione
del tiburio torre venne completata corSi®rie della Vergine

Avvenimenti descritti delld.egenda aureaiel narrard’Assunzione della VergineQuesto breve ciclo di affreschi,
noto ed elogiato dagli studiosi come una delle gypiali testimonianze della diffusione del linguamgjiottescoin terra
lombarda, offre numerosi stimoli per la ricerca tmcdal punto di vista iconografico eostituisce la piu antica
rappresentaziondinora nota in Lombardia di un tema che non senawer molta diffusione nella regione, dove forsa er
meno vivo il culto della Vergine nel suo titoloA$sunta.

Il racconto inizia dalla parete Sud ciannuncio della morte a Mariaambientato in un interno squadrato e spoglio:
un angelo, I'Arcangelo Michele, porge alla Vergime ramo di palmaerché posto davanti alla sua salma, la difendie dal
ostili intenzioni dei Giudei.

Nel frattempo, per esaudire il desiderio di Magiangono alla porta di casa gli apostoli e San ®agplidati da alcuni
angeli.

Sulla parete Ovest si svolge poiGbrteo funebrgpreceduto da un apostolo recante il celest@heo di palmae
seguito dagli altri salmodianti, tra cui Pietrovieste di ufficiante, e accompagnato dall'alto da scorta angelica.

Da una porta della citta assiste il popolo, mentragruppo di sacerdoti e di soldati affianca iltéivo del capo dei
Giudei (1) di rovesciare la portantina.

L'accorta disposizione delle scene sulle paretsifache il corteo funebre sembri quasi dirigersiseeil piccolo
cimitero dell’abbazia a cui si accede dal transkitod.

La narrazione prosegue con [Reposizione nel sepolcro del corpo di Mariacena alla quale si unisce la
raffigurazione delldormitio Virginis secondo un’iconografia diffusasi in Italia aghzindel XIV secolo soprattutto sulla base
di prototipi giotteschi.

Apostoli e angeli partecipano alla cerimonia offtei sempre da San Pietro, e dietro a tutti si levagura di Cristo
che tiene trde braccia I'animula della Vergine, la quale, afatiénza di quanto accade di solito, reca gia irodapcorona
della gloria, a sottolineare la regalita di Marendo una ricorrente tradizione cistercense, #egsi dispiega al meglio nella
scena seguente, conclusiva e principale del ciclo.

(1) Chiaravalle Arte e storia di un’abbazia cistercenaecura di Paolo Tomea, pag.343, Eletra

Glorificazione dell’Assunta
Sopra l'ingresso al presbiterio, nel punto piuhilsi dal coro dei monaci ed il primo che si scoaganzando verso
l'altare lungo la navata centrale, é raffigurfifsssunzione e la Glorificazione di Mari&acchiusi in una sfera raggiante e
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fiammeggiante, Cristo e Maria ascendono al cidmahdosi sopra il sepolcro vuoto. Il Redentore eegon la mano sinistra
un lungo e sottile scettro e con la destra presaiitalorazione dei fedeli la madre, gia incoronateduta alla sua destra, che
con le braccia incrociate sul petto china leggetméam testa verso di Lui. Alla scena celeste assstla destra iBattistae
sulla sinistra uraltro santodi cui oggi si scorge appena la sagoma dell’aareotiel volto, insieme alle gerarchie angeliche,
che a coppie si dispongono anche sopra gli ardhetfpennacchi angolari.

| piu vicini a Cristo e a Maria sonoSerafinj contraddistinti da quattro ali e dal guizzareseeralto delle chiome,
allusivo all'ardore della loro carita; dietro dirtosi dispongono gravi e barbirofeti, che reggono ed indicano i libri aperti
delle profezie relative alle Vergine. Sulla desh@iamo forse leEDominazionicon in mano i globi, mentre sulla sinistra in
corrispondenza vi sono due angeli incoronati dtall@Geguono in fine angeli con corazza ed elmolteidche recano in mano
semplicemente delle sottili verghette. Altri angefpudianti si dispongono accanto alla divina aferpiu sotto, e tra questi ve
ne sono due recanti 'uno un ramo di gigigdizionale simbolo della Vergine, e l'altro unma di palma, simbolo della gloria
celeste raggiunta e a memoria forse di quello cegdtlaria prima della morte.

Forse proprio con la particolare committente deino si possono spiegare alcune caratteristieia dcena un po’
inconsuete per I'epoca, dal momento che non seggehema delRssunzionallora in voga, in cui la Vergine sale al cielo
seduta frontalmente in una mandorla trasportatardgeli, ma ci si avvicina piuttosto alle contempe® rappresentazioni
dell'incoronazione di Maria.

I monaci di Chiaravalle, potevano ad esempio trevasrrispondenza tra I'affresco del tiburio e alcpassi delle
omelie di San Bernardo per la festa dell’Assunzidtase pero nella fedelta all’esegesi di San Beimache nelle sue omelie
per ’Assunzione si attiene ad una precisa disam@idesti liturgici inerenti alla festivita richisandosi soprattutto &antico
dei Cantici, testo che sappiamo essergli stato particolarmeate, si trova il motivo della vicinanza tra I'eféco di
Chiaravalle e due piu antichi e piu illustri dipjnt Assunzioneli Cimabue ad Assisi e &loria della Verginenel mosaico
absidale di Santa Maria in Trastevere a Roma. Iicpéare tipologia di queste due opere, frequasoigrattutto nel XII e XIlI
secolo, €& infatti piuttosto rara nel corso del Ergo. Non va dimenticata pero la possibilita di diffusione dell'immagine in
ambito cistercense, dal momento che proprio in tmeil'affresco assisiate si & voluto recentemeigerdare una iniziale
miniata di un breviario cistercense databile alQl26erto & che in terra lombarda non sembranoeesigtrecedenti, anzi,
piuttosto rare e per lo piu posteriori ai dipinti Ghiaravalle sono I'immagine dell’Assunzione o ldetoronazione della
Vergine.

Alla ricchezza iconografica del piccolo ciclo sicampagna un ben congegnato ordine competitivo impto a
precisi criteri di simmetria e di equilibrio, il gle, se pur nella realizzazione si distinguonoevarani, & senza dubbio opera
unitaria e da attribuire al frescante di piu elavaualita, che si riservo del resto I'esecuzionkadszena pit importante, la
Gloria dell’Assunta La singolare personalita di questo pittore “cottffinato, e dalla sottile sensibilita poeticabme & stato
recentemente definito dal Boskovits, € da tempa agti studiosi.

Il Rosini comincio a parlare di scuola giottesca.

(1) Chiaravalle Arte e storia di un’abbazia cistercenaecura di Paolo Tomea, pag.344, Eletra
Dormitio Virginis Maria Heimgang

L’attenzione al vero non scade mai, come capitadawel caso degli aiuti che completaron&terie marianenel
particolare curioso e deforme; anzi, i volti tendaala perfezione dell’ovale e sono caratterizzititratti di raffinatezza
aristocratica: occhi allungati, naso lungo e firlmcca minuscola e dal disegno delicato, orecchie tisegnate e
proporzionate. Anche i misurati gesti delle figgmo pervasi da grande nobilta e delicatezza dinsenti, e, come nel caso
dell'affettuoso rivolgersi di Cristo verso la madriescono finanche a temperare un’eccessiva stéecmmpositiva.

Non é da escludere che I'esecuzione degli affredci@hiaravalle risalga agli anni immediatamentecegsivi al
1341, anno della assoluzione dell’abate EgidioRi#i dalla scomunica che lo aveva colpito nel 1383juanto fautore dei
Visconti.

Ritornando ancora al ciclo mariano di Chiaravadlegorre ricordare che le raffinate ed elegantidohi trovate dal
Maestro dell’Assunta, come l'idea di figure a pl@fberduto o il gusto per gli scorci.

Il leggero fluttuare degli angeli risulta taloragformato in una pesante staticita, nonostanterflooso avvilupparsi
delle vesti e dei manti, e il loro volto scorciaiegorniciato da riccioli che sembrano quasi int#ghel legno, é stravolto in
smorfie grottesche e con effetti al limite del caturale nell'intento di rendere il vario atteggiar

Nella scena dell®eposizione,ad esempio, le figure degli Apostoli disposti thedl sepolcro ne nascondono altre in
precedenza disegnate che appaiono di proporziggetenente superiori a quelle che le hanno sostjtaitisultano pari invece
a quelle del Redentore e dei due angeli alla sst&rajefigure, queste ultime, che si staccano iet&fEon un certo rilievo
nell’odierna composizione.

Diversita si notano anche nella fattura delle alerecthe nel caso di quelle @risto edell’animula di Mariasono decorate con
finissimi motivi a punzoni che richiamano lo sple@ramage usato per le aureole della Vergine éiggib in gloria, mentre
per il resto sono occupate da una larga quadratpesstiglia che ricorre poi un po’ in tutto il @cl

Varie modifiche si scoprono anche nelle altre deene dellAnnuncioe delFuneralee tra i motivi decorativi in particolare
resta un evidentissimo segno: nella fascia sotitst Trasporto funebrginfatti, una prima striscia ornamentale si inbempe
a meta dell'arcone ed & proseguita da un’altradcezione ed esecuzione piu grossolana e vistosa.

(1) Chiaravalle, Arte e storia di un'abbazia cistercena cura di Paolo Tomea, pag.354, Eletra

Cantico di Salomoneo Cantico dei cantici
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Libro dell'Antico Testamento conosciuto cor@antico dei cantiGi deriva il proprio nome dall'impropria traduziode
un'espressione ebraica che, letteralmente, andredsdze con "cantico sublime". Di autore ignoto, Weénger tradizione
attribuito a re Salomone, notoriamente autore dverbi e canzoni (1 Re 5:12), il libro si fa risalall'epoca che intercorre tra
il IV el lll secolo a.C..
Fin dall'antichita ilCantico dei canticha rappresentato una sfida per gli interpretiesiaktici e laici per il tema squisitamente
profano (la passione amorosa), il modo franco inviene affrontato, l'intrecciarsi di descrizionatarali e immaginario
erotico; cio distingue iCantico dei canticida tutta la letteratura ebraica precristiana panaei, anche per la sua struttura
frammentaria e l'assenza di punti di vista uni@relementi di coerenza. Il Talmud e i commentatliiei medievali
consideravano iCantico dei canticun dialogo allegorico tra Dio e Israele, in cubDappresentava I'amante e Israele I'amato.
La tradizione ecclesiastica cristiana ha interpoetialibro come il rapporto di Dio con la Chiesacon I'anima individuale, o
come un dialogo che illustra I'amore mistico di Gper la sua sposa, la Chiesa o la comunita delifed.
A partire dal XIX secolo alcuni studiosi hanno sieil libro come un poema drammatico a due o pis@®ggi: I'amante
reale (Salomone) innamorato di una fanciulla digagma, la fanciulla (la "Sulammita” citata in 7idif)amorata di un pastore,
e il "coro", composto dalle figlie di Gerusalemm#étri preferiscono considerarlo una raccolta angida di antichi canti
d'amore, originariamente indipendenti e raccoltudaedattore in epoca posteriore all'esilio.
Un'interpretazione moderna piu diffusamente actetteede nelCantico dei canticiuna raccolta di brani liturgici originati
nell'antica cultura rituale semitica, in partic@anrei riti celebrati durante le feste agricole dimawvera e d'autunno. Tutte e
quattro le interpretazioni — allegorica, drammatmatuale e lirica trovano tuttora sostenitori.

Chiaravalle Arte e storia di un’abbazia cistercenaecura di Paolo Tomea, pag.354, Eletra

n. 10
Dormitio Virginis, anno 1333 Maria Heimgang, 1333

Paolo Veneziano (Vicenza, Museo) Paolo Vener(&iicenza, Museum)

Paolo Veneziano, caposcuola della pittura venezite Trecento, seppe realizzare uno straordiregidlibrio tra le
suggestioni bizantine della sua formazione e @ligsi giotteschi della terraferma (Padova).

La prima opera firmata Paolo Veneziano e datag&8 E8il polittico con l&Domitio Verginis(Vicenza, Museo) dove
un morbido colorismo addolcisce il gusto ancorabiino dello schema e delle figure allungate; qudgtinto, che rivela una
personalita gia matura, ha fatto supporre una @ode precedente, secondo alcuni ravvisabile meldaa di S. Donato a
Murano (1310) e nel polittico di Dignano d’Istria321), gia ricchi di elementi giotteschi.

Le rappresentazioni della Dormitio Virginis, dopill secolo, mostrano la Vergine distesa suldedttorniata dagli
Apostoli. Dietro la Madonna, soprattutto nei dip@cora vicini all'iconografia bizantina, c’é Cidsche tiene in braccio una
piccola effigie: & I'anima della madre che egli teoa in cielo. Nello stesso quadro, ngllarte superiore, & rappresentata
anche quest'ultima scena del Cristo che porta ldrislael cielo.

La pala della “Dormitio Virginis” mostra il pitt@rgia in pieno possesso dei suoi mezzi espressivi.

Enciclopedia Bompiani, pag. 1097.
Paolo VeneziandEnciclopedia Microsoft® Encarta® 99.
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n.10A

Lorenzo Veneziano(Venezia XIV secolo), pittore italiano. Fu protaigia della pittura veneziana nella seconda
meta del Trecento, dopo la morte di Paolo Veneziantia cui bottega probabilmente si formo. Nomlispone di alcuna
notizia biografica sull'artista: cio che si sail@essume essenzialmente dalle sue opere, dallérdasse inscritte e dalle loro
collocazioni. Il suo piu antico riferimento crongloo € il 1356, data segnata su un dipinto perdgi#o,in una collezione
veronese: Lorenzo dovette infatti trascorrere dualanno a Verona (del 1358 sono un affresco riforsa tela in
Sant'Anastasia, comprendente i probabili ritraktCdngrande Il Della Scala e della moglie Elisabelt Baviera, e una
Croce stazionalen San Zeno), prima di rientrare a Venezia, dowactuse nel 1359 il grandBolittico Lion gia in
Sant'‘Antonio Abate (Accademia di Venezia). Questial opera segnd il primato dell'artista nella scdéagunare e
manifesto la sigla stilistica che, con qualche l@&gibne, lo contraddistinse per il resto della saaiera: vi si riconosce un
omaggio esteriore alla fissita iconica e alla psafne degli ori della cultura figuratiaizantina tradizionale a Venezia e
ripresa del resto anche da Paolo Veneziano, mamdfia sulla base di una nuova curiosita naturedigjotica, che Lorenzo
poteva avere assorbito a Verona e che avrebbelipgrdato anche sulla scorta di modelli internaalgnin particolare
boemi. Il pittore lavord ancora in altre citta débrd: nel 1366 esegui Rolittico Proti nel Duomo di Vicenza e nel 1368
realizzo a Bologna alcune opere ora perdute.

Franco Barbieri: Il Museo di Palazzo Chiericatigpa5, ...nonché il piu tardo arrivo di analogo potitdi Lorenzo Veneziano (Dormitio Virginis: 1366)
nella cappella Proti della Cattedrale: ove tut&rammira.
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Morte e Assunzione della Vergine

Tod und Aufnahme Marias in den Himmel

Firenze, tabernacolo nella Chiesa di Orsanmicl&49-59.
Florenz, Tabernakel in der Kirche von Orsanmich&829-59.
Andrea di Cionaletto I'Orcagna.

Andrea di Cionegennant L’ Orcagna“

Pittore, architetto e scultore (Firenze, notizid d&843 al
1368). La perdita di molte delle sue opere e lasscdocumentazione
sulla sua attivita e sui rapporti di collaboraziawes i fratelli Nardo (v.
Nardo di Cione), Matteo (m. ca. 1390) e lacopoigmtino al 1398),
di livello certamente inferiore, rendono difficie valutazione della sua
personalita.

Come architetto e scultore, I'Orcagna €& noto stjtatper il
Tabernacolo di Orsanmichele (1349-59), costruitm ¢onzione di
cappella all'interno della Loggia, a quel tempo repes adibita al
mercato del grano. L'opera appare stilisticameot® goerente poiché
alle formelle costruite con semplicita e chiaro ssemel volume si
contrappone il minuto lavoro ornamentale dellatgira, legata agli
schemi del gotico fiorito. Tuttavia nel rilievo gesore con Morte e
Assunzione della Vergine, si avverte un plasticisdiogusto gia
moderno e anticipatore della scuola quattrocentesca

Nel 1357 partecipo ai lavori per la costruzioné&sdMaria del
Fiore a Firenze. Dal 1359 al 1362 fu capomastro ldeori della
cattedrale di Orvieto e presto la sua opera di@ddore per il rosone e i mosaici della facciata.

L'attivita pittorica dell'Orcagna € documentata dial 1346 con I'Annunciazione (gia nella chiesé&SdiRemigio a
Firenze). Del 1348 sono gli affreschi in S. Crocd-ienze (Trionfo della morte, Giudizio finale), dui restano solo
frammenti. | caratteri salienti della sua pittusa,colgono soprattutto nella pala con Cristo imtree Santi per la cappella
Strozzi in S. Maria Novella a Firenze, dove la pitits e i severi modi giotteschi si fondono comisip linearistici e coloristici
tratti da Maso di Banco e da artisti senesi.

Il collegamento tra I'Orcagna e Maso € soprattettmente nella monumentale nobilta dello stile. driica piu
recente nega invece la secolare attribuzione a@ra degli affreschi del Camposanto di Pisa.

(1) Glauco PrettaMladonna dell’lUva Secca un borgo una chieBavegliano Veronese, pag.50.
(2) La Grande Pittura ItalianaDe Agostini, Novara, MultiMedia, 1996.
(3) Riccardo Cavallara, Internet.

n. 12
Seppellimento della Vergine Grablegung Maria
Duccio di Buoninsegna (Siena 1255, 1319 ca.).
Duccio di Buoninsegna (Siena um 1255.um 1319).

Pittore italiano, considerato l'artista piu impot&della scuola senese tra Duecento e Trecentid penovamento
che seppe attuare nella pittura di tradizione tinan
La sola opera che si conserva del periodo giovaaileora legata a canoni stilistici tradizionalladadonna di Crevolelel
Duomo di Siena. Con IMaestadegli Uffizi, nota anche comMadonna Rucellaidel 1285, il Buoninsegna ammorbidi lo
schema bizantino e arricchi la composizione disus# descrizioni caratteristiche del gotico. Questia d'altare, con la
Madonna seduta in trono col Bambino, circondataadgeli su uno sfondo dorato, € stata attribuitageeoli a Cimabue,
contemporaneo del Buoninsegna: fatto, questo,adtertonia la vicinanza e l'influenza reciprocadig artisti.

La sua opera piu famosa, e la sola firmata, #&eesta(1308-1311), grande pala d'altare dipinta su erfimle
superfici, commissionata per il Duomo di Sienataadmente conservata nel suo museo. Da un lataeappta la Madonna in
trono circondata da angeli, santi e apostoli, digion gusto piuttosto naturalistico. Il retro 8lua invece l@assione di Cristo
in 26 scene, alcune delle quali rese con un usovativo della prospettiva. Tra i molti seguaci Beloninsegna, il piu famoso
fu Simone Martini.

Duccio di Buoninsegna racconta l&genda aurealipingendo la Vergine attorniata dagli apostoleda stanno
seppellendo. Al centro, I'apostolo Giovanni regg@élma (2), portata dall’angelo.

(1) La palma, che porta I'’Apostolo Giovanni, € casia da stelle?
“Duccio di Buoninsegng Enciclopedia Microsoft® Encarta® 9@ 1993-1998 Microsoft Corporation. Tutti i diritiiservati.
(2) Enciclopedia Colorama A. MondaddBiuccio di Buoninsegngag. 207, Verona 1969

Duccio di Buoninsegna



15

La leggenda che si racconta annuncia che: un giibrowore della Vergine si accese di si violentsiderio di
rivedere il figlio, che un angelfArcangelo Michele)le apparve e riverentemente la salutd come MddreSignore. Disse:
“Ave, 0 benedettaEcco, ti porto urramo di palma dal Paradiso, perché tu la faccialachre dinanzi alla tua bara quando,
fra tre giorni, lascerai il corpo Sappi che ilFiglio aspetta la sua reverenda Madre& scompare, lasciando una palma
splendente. (A 28).

Maria allora chiese all’'angelo di concederle diedere, prima della morte, gli Apostoli riuniti. diesiderio della
Vergine fu esaudital primo ad essere trasportato alla sua preserda Efeso, fu Giovann(B 52).

Giunsero poi gli altri Apostoli(C. 29). Nel cortile, Duccio li ha dipinti, chestanno augurando il ben arrivato.

Ed ecco che verso l'ora terz@nne Gesu con le angeliche schiezen le legioni dei patriarchi, dei martiri, dei
confessori e con i cori delle vergini; tutta latseschiera attornio la Vergine e si mise a cartargici di lode. (F 30).

Poi Cristo disse:Vieni diletta, io ti porto il mio trongerché ho desiderato la tua presenzéifine con dolci note
cosi prego un celeste cantore: “Vieni sposa deddh vieni per essere incoronata!”. (D + E). Mamcadipinti? Sono andati
perduti.

E cosi la Vergine mori. (G 31). Funerale e Prooessi Osserviamo che nel dipinto é raffigurato gbAmpomio
che cerca di ravesciare il catafalco della Vergitagia.

Davanti alla processione é dipinto I'apostolo Gimviache tiene in mano la palma che I'Arcangelo Miehporto dal
cielo alla Vergine dicendole: “ti porto un ramo pikima dal Paradiso, perché tu la faccia collocananti alla tua bara
quando, fra tre giorni, lascierai il corpo”.

Nella raffigurazione 52 B, troviamo dentro nellargta, la Vergine Maria che da la mano, in segrfzediarrivato, a
Giovanni, mentre gli altri apostoli sono nel catidhe si stanno salutando scambiandosi il beneatoriLa palma stellata (7?)
Duccio I'ha dipinta che si veda dalla finestra jpostle spalle della Vergine Maria.

Nella rappresentazione C 29 la Vergine Maria dialogn gli apostoli. Giovanni porta in mano la pabtalata, che
nel riquadro prima stava rappresentata alla finedfr di facile intrerpretazione, che la palma atellla Vergine l'abbia
consegnata all’apostolo Giovanni.

Troviamo, la raffigurazione della Dormizione dirafittori, che, dipingono la palma portata dal angelo Michele,
in mano al piu giovane degli apostoli Giovanni.

Duccio dipinge nel riquadro (H 32). Il sepellimentiella Vergine Maria, attorniata dagli apostoli,o@nni &
raffigurato con la palma a sette stelle. (Setthesperché?).

Perché solo Duccio dipinse la palma con sette etefl’arcangelo Michele scomparve lasciando unampal
splendente”.

Duccio, inserendo nella rappresentazione dei “Ralndella Vergine” il personaggio che tenta di taexla morta,
dipinse la leggenda dell’ebreo Ampomio.

Duccio di Buoninsegna(Siena 1255 ca. - 1319 ca.), pittore italiano,sterato l'artista piu importante della scuola sene
tra Duecento e Trecento per il rinnovamento cheaeptuare nella pittura di tradizione bizantina.

La sola opera che si conserva del periodo giovaaileora legata a canoni stilistici tradizionalia&adonna di Crevolelel
Duomo di Siena. Con Islaestadegli Uffizi, nota anche comdadonna Rucellaidel 1285, Duccio ammorbidi lo schema
bizantino e arricchi la composizione di sontuossdeioni caratteristiche del gotico. Questa paddtare, con la Madonna
seduta in trono col Bambino, circondata da angeliro sfondo dorato, € stata attribuita per sec@imabue,
contemporaneo di Duccio: fatto questo che testimtmiicinanza e l'influenza reciproca dei duestirti

La sua opera piu famosa e la sola firmata sohelesta(1308-1311), gran pala d'altare dipinta su entetatsuperfici,
commissionata per il Duomo di Siena e attualmeatservata nel suo museo. Da un lato rappreseMadanna in trono
circondata da angeli, santi e apostoli, dipinti gasto piuttosto naturalistico. Il retro illustravece laPassione di Cristdn
26 scene, e la “Leggenda Aurea” della dormiziorladéergine Maria, alcune delle quali rese con sa innovativo della
prospettiva. Tra i molti seguaci di Duccio, il gamoso fu Simone Martini.

n. 12 Vetrata, Duomo di Siena, Duccio o Cimabue.
Morte, Resurrezione, ed Incoronazione della Santaéfgine. 1287/1288

Si tratta di una vetrata circolare il cui diametnsura 7 m. collocata nell’abside del Duomo di Sidfssa € la vetrata di piu
antica manifattura italiana.

Attorno a questa vetrata sta l'incertezza di chiilssuo autore: alcuni ritengono che sia opel@idiabue, altri sono convinti
che I'opera sia stata realizzata su cartoni di BudcBuoninsegna sicuramente influenzato nelle stal suo contemporaneo
Cimabue.
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Nella vetrata ci sono ritratti i tre momenti dediteesa al cielo di Maria. Nella parte inferiorerevh rappresentata la morte
della Vergine attorniata dagli apostoli, da Geslake schiere angeliche.
Al centro Maria viene assunta al cielo in un aldhkice accompagnata dagli angeli.
Infine la Vergine viene incoronata dal proprio kgl
Ai lati del corpo centrale si trovano raffiguralirepersonaggi legati ai vangeli ed alla vita Geea di Siena.
Negli “angoli” della vetrata sono rappresentatuatiro evangelisti. Ai lati della raffigurazionellkessunzione di Maria si
trovano ritratti invece i santi patroni di Sienaasanus, Savinus, Crescentius, Vittorio.

Il Duomo di Siena possiede una grande vetrataleirealivisa in sei scomparti, i tre centrali soralidati alla Vergine Maria.
In basso abbiamo il Transito della Madonna, alrcelat sua Assunzione in cielo e in alto I'Incoroicaz.

Ai due lati: I'inferiore e superiori abbiamo i gtrat evangelisti seduti in trono che stanno scrivemdentre nelle parti laterali
di centro abbiamo i Santi Protettori di Siena.

E’ molto interessante notare che la vetrata evatsital centro dell’aspide del Duomo, perché quassizione si diceva che
accresceva e ipotizzava quello che ¢ il significkte vetrate nelle chiese medioevali.

Non solo € il luogo da cui entra la luce, quindiréallusione alla stessa Vergine Maria. La luces phssa attraverso il vetro
senza distruggersi, & un simbolo della Vergineulae diviene Madre grazie al raggio dello Spiritm® senza per questo
abbandonare la sua verginita.

Ma c’é anche un altro fatto molto importante, langaa cromatica della vetrata, ogni colore, ha unssgiificato mistico, e si
ripete; tutte le volte che nella vetrata apparédegine Maria € caratterizzata dal colore azzurro.

Quindi abbiamo illuminazione della chiesa, valametmlico, relativo alla Verginita della Madonna e simbolico dei
colori; quindi un elemento fondamentale dell'arretidia struttura della chiesa stessa sia la sutiwgta architettonica che la
struttura simbolica.

Federico Zeri, Alessandro Bagnoli direttore detaeso della vetrata. Camillo Tarozzi restaurateebbadvetrata. Bruno Santi
soprintendente ai Beni Artistici e Storici di SieRaer Luigi Piccini Sindaco di Siena. La vetratst@ta restaurata e riposta nel
rosone della Basilica per I'inaugurazione dell’'ar2@®0 di Duccio di Buoninsegna.

n. 13 Maesta di Duccio di Buoninsegna e la Leggendarea.

Si tratta di uno splendido polittico dipinto da Ricdi Buoninsegna tra il 1308 e il 1311. Si radeothe il dipinto fu
realizzato nello studio dell’artista e che il 19g@mo del 1311 fosse stato portato nella catted@empagnato da squilli di
tromba e dallo inneggiare del popolo.

La tavola € stata poi smembrata piu volte primddtie nel 1771. Originariamente era composta difdaciate una anteriore
in cui erano collocate 32 figure, ed una posterioreui si trovano 26 scene ritraenti la passion@risto. C'erano poi a
completamento 19 tavolette della predella ( parfieriore del basamento) e del coronamento.

A causa dei numerosi smembramenti mancano alcsseltache molto probabilmente sono custoditi ile@oni private
d’Europa e degli Stati Uniti.

L'opera fu commissionata dalla citta di Siena a @oicaffinché egli rappresentasse I'Incoronazioakadvergine quale santa
patrona della cattedrale e della stessa citta.

Per questo motivo si trova dipintalé&ygenda aureaiguardante Maria collocata nella parte frontadéabronamento della
Maesta. La leggenda narra che un giorno il cuolla dergine si accese di un desiderio violentoickdere il Figlio e di poter
riabbracciare gli apostoli. Cosi I'’Arcangelo Michkdé apparve salutandola come Madre del Signoendiz “Ave o
Benedetta! Ecco io ti porto un ramo di palma dahgeso perché tu la faccia collocare dinanzi alalara quando fra tre
giorni lascerai il corpo. Sappi che il Figlio adpda sua reverenda Madre”. Detto questo I'’Arcamgebmparve lasciando una
palma su cui risplendevano sette stelle (simbddtidui di perfezione).

Anche il desiderio di Maria di rivedere gli apostol esaudito ed primo ad essere trasportato daEfeso fu Giovanniche
Maria accoglie stringendoli le mani in segno di\@muto.

Al di fuori, nel cortile della casa, stanno , ineeayli altri apostoli felici di rivedersi come dastra lo scambio di mani tra san
Pietro e san Paolo.

L'ordine d’'arrivo al cospetto di Maria non € defttucasuale. Dalla Sacra Scrittura si legge, infelie fu lo stesso Gesu a
dare il compito a Giovanni di vegliare sulla Madr&esu vide sua Madre e accanto a Lei il discepodderito, allora disse a
sua Madre: “Donna ecco tuo figlio”. Poi disse aadipolo: “Ecco tua Madre”. Da quel momento il digmle la prese in casa
(Giovanni 19,26-27).

Gli apostoli finalmente erano tutti riuniti attoriatla Vergine e spetta a san Giovanni il compitowditodire la palma
splendente datagli da Maria stessa.

La leggenda aurea continua affermando che versa t@za venne Gesu accompagnato dalle schierécmegealalle legioni
dei patriarchi, dai martiri, dai confessori e daii@i vergini che attorniando Maria cantavano idniode.

Cristo disse quindi: “Vieni diletta, io ti portonhio trono perché ho desiderato la tua presenz& \Fergine rispose “Signore
il mio cuore é pronto!”: Allora la santa schierandiovo intono lodi a Maria e poi lei stessa catitaitte le generazioni mi
diranno beata, poiché I'Onnipotente ha in me opecase mirabili!”. Infine, con dolci note un celestantore prego cosi:
“Vieni sposa del Libano, vieni per essere incoraliat

La Vergine cosi mori e gli apostoli 'accompagnareerso la sua tomba. E’ qui che Duccio inserisadeggenda aurea
un'altra leggenda legata all’ebreo Ampomio, chearedo di rovesciare il catafalco di Maria fu all@méto dalla mano di san
Pietro. Davanti al corteo funebre si trovava Gigvaon in mano la palma splendente cosi come aaeranciato
I’Arcangelo.
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Il corpo della Vergine fu cosi deposto nella sualie.
A completamento della leggenda dipinta da Ducciagaao il momento dell’Assunzione al cielo e I'lnenazione della
Vergine Maria che probabilmente sono collocatdtim musei.

n. 14 Duccio di Buoninsegna
Dormizione — “Morte della Vergine” di Duccio di Bomsegna (Siena, Museo dell’Opera del Duomo).
Maria Heimgang. “Der Tod Marias” von Duccio di Buesegna (Siena, Dom-Museum)

Ricca € la documentazione sulla vita dell'artisiapfima notizia & del 1278, quando é citato coiitteng di biccherne), ma
soltanto su due opere si hanno dati precisi: nBb12llogazione della tavola identificata conrMadonna Rucella{gia in S.
Maria Novella, ora agli Uffizi di Firenze); nel 180a commissione della grande pala déllaestaper il duomo di Siena (ora
al Museo dell'Opera del Duomo). L'autografia delliee opere attribuite al Buoninsegna € spesso@eersa, specialmente
per il periodo antecedente al 1285, per il quatdeitici sono concordi praticamente sulla sddadonna di CrevolgSiena,
Museo dell'Opera del Duomo), di una finezza cotimastutta nella tradizione bizantina. Anche lssstdMadonna Rucellafu
per molto tempo riferita a Cimabue, ed effettivateerappresenta il maggior punto di vicinanza des dwaestri: € tuttavia
evidente che Buoninsegna risolve gli schemi di @ingacon un linguaggio del tutto opposto, non dratinmana sereno e
lirico, non plastico ma squisitamente linearistiémcora piu evidente, nella minuscdidadonna deiFrancescani(ca. 1300,
Siena, Pinacoteca), I'immissione nella tradizioizartina della linea gotica, esaltata nella fliédiusicale del bordo d'oro del
manto della Vergine, nella raffinatezza dei patticp che rivelano la conoscenza delle miniatusnéesi. Capolavoro del
Buoninsegna resta I&laesta compiuta nel 1311, quando fu solennemente tréesj@oin duomo con grande concorso di
popolo; rappresenta sul recto la Madonna in trono tra angele santi (schema che avra in seguito grande fortan da
Simone Matrtini ai Lorenzetti) e sul verso, in 26 semparti, Storie della Passione, e con esse, la Ddrione — Morte della
Vergine (parti della predella e del coronamento sam andate disperse o perdute)in essa € espressa la volonta di
superamento del bizantinismo per un profondo rianwento del linguaggio pittorico, come era avvenntscultura da Nicola
Pisano in poi. L'umana e insieme aristocraticages delle grandi figure della celeste corte diidarl'animazione pregna di
tensione spirituale delle scene della Passione addmmmisura di una nuova civilta pittorica in evzbne, diversa ma
altrettanto elevata di quella che Giotto cre0 adig\s
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E. Carli, Vetrata duccesca, Firenze, 1946; C. Brdddccio, 1951; E. Carli, La pittura senese, Mdai955; idem, Duccio, Milano, 1961; G. Ragionieri,
Duccio, Firenze, 1989.

Dormizione — “Morte della Vergine” di Duccio di Bomsegna (Siena, Museo dell’Opera del Duomo). Hoyérlia Bompiani, Religione, pag. 207

Duccio or Cimabue. The Death, Resurrection, ando@ation of the Holy Virginca.1287/1288.

Stained-glass window (central section), diamet@® @m Cathedral, Siena.

Lihe the crowning panels of the Maesta, this lagiewing stained-glass window in Siena Carhedidédicated to Mary’s death and resurrection. Teystor
begis at the bottom with the entombment of the Mptf God. It continues in the center with her agstion, in which, in a halo of light, she is boune to
Heaven by angels, and ends with her coronatiorebgn.

Maesta, front, crowning panels:The Announcement of the Virgin's Deatt1308-1311. Tempera on panel, 41x54 cm. Museo t@flera del duomo,
Siena. In structure, the scene in which the archare announces her death to the Virgin Mary resemblethe Annunciation panel. Te archangel comes
in through an arch on the left, and Mary receivestie news while sitting at a reading-desk. He holdsuba palm branch, spangled with stars, towards
her. his is not merely a sing of her approaching dgh, but also of her immaculate conception.

Maesta, front, crowning paneBarting from the Apostle€308-1311. Tempera on panel, 41.2x53.5 cm. Mdsé#itOpera
del Duomo, Siena. In the scene in which Mary ptimtsApostles, the compositional emphasis has falfethe figures of the
Mother of God and the disciple, St. Paul. Lyingaohed, the Holy Virgin occupies a third of the pretspace, and no other
figure overlaps hers. On the left-hand side, Stil gastanding on his own under the entrance arghttis figure stands out
clearly and emphatically against the dark backgdouccio” depiction of space, with the centrdlgsiplaced illogically far
forward, has no regard for correct perspectiveathsit follows the inner “legitimacy” which thegture’s subject dictates.

Maesta, front, crowning panelhe Death of the Virginl308-1311. Tempera on panel, 39.7x45.2 cm. MdséitOpera del Duomo, Siena. In their severe,
three-tier arrangement and solemm stance, the kgashd angels who have gathered around Mary'sdidl the way Duccio depicted the heavernly royal
household in the main picture of tMaesta In the center, directly behind the Madonna’s sdnds Christ, who is holding the animula, thd sdch His
mother has exhaled on dying.

Maesta, front, crowning panelBhe Funeral Processior1308-1311. Tempera on panels: 57.5x52 cm. Musi®gdera del Duomo, Siena. Whilst the
apostles, led by St. John, are carrying the bitr thie Virgin Mary’'s corpse on it, a man, who trieslesecrate the coffin, is seized by paralydisP&er
responds to this outrageous behavior with an agesyure. This painting and the episode depidiiagbting St. Thomaare presumably the only pictures in
the crowning panels which have retained their negsexagonal form.

Maesta, front, crowning panel$he Entombment of the Virgin308-1311. Tempera on panels: 40.8x54 cm. Mus#@®dera del Duomo, Siena. This
composition is strongly reminiscent of the scengiceg Christ's entombment. In this panel the nmass also bend down a long way over the dead waman’
cotpe, which is being lowered into the sarcophagus winding sheet. As he raises a hand to his maute of the Apostles in the background reveas hi
shock and grief.

Maesta, front, crowning paneBarting from St. John1308-1311. Tempera on panels, 57.5x52 cm. Musié®era del
Duomo, Siena. st. John, to whom Christ entrustednitirher shortly before His death, was His favdtigeiple. The gesture
whereby Mary and St. John cross hands and arnffeitian repearts itself outside the door as StePaeets St. Paul .
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Dormitio Virginis”. o S -

Monza, Chiesa di Santa Maria degli Angeli Monza, Kirche Santa Maria degli Angeli.
Affresco secondo decennio del ‘300 FreskaBrzehnt. des 14. Jahrhunderts.

Affresco staccato a massello dalla Chiesa di Shdle (particolare dell'affresco successivo al nestalel Luglio 1990).

Allo stato attuale delle ricerche, non possediafft&riori notizie sugli interventi cui fu sottoposiidrammento delleDormitio
Virginis per consentire il trasferimento nella chiesa dit®afaria degli Angeli a causa della demoliziondalehiesa di S.
Michele. Un recente controllo diretto ha mostratbe,ctrattandosi di un vecchio stacco a massellwodi grandi dimensioni,
esso fu trasportato nella nuova sede con il suppourario.

Del Lechi erano le quadrature di contorno all’a$tre dellaDormitio Virginis, tagliato nel 1745 dall’'originaria posizione sul
muro.

Avvertenza.

pag. 30.(1) Quando questo scritto era gia in calisstampa, era stato quasi completato il restawlbatfresco con la
“Dormitio Virginis” nella chiesa di Santa Maria degli Angeli.

La pulitura ha messo in evidenza una trattaziosaidse del coloretipicamente lombardaella ricerca sfumata dei colori.
Sebbene alcune eleganze calligrafiche dei panmedigirebbero a collocataffresco al secondo decennio del ‘300.

La presenza di un turibolo sopra il cataletto @aprto fa ritenere che il soggetto dell'affreseogiello dei‘Funerali della
Vergine”, anziché undDormitio Virginis”, sebbene i due soggetti siano assai simili.

(1) Monza -La Messa di S. Michele Storia e restauri, Bianca Alberti e Anna Lucghirag. 28, Soc. Studi Monzesi, Edit. Musumeci,@.99
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Dormizione della Madre di Dio 1435.
Heimgang der Gottesmutter 1435.

Masolino da Panicale

Soprannome di Tommaso di Cristoforo Fini (Panidale/aldarno, Firenze 1383 ca. - 1440 ca.), pittitadiano,
esponente del gotico internazionale e del prim@a&imento. Benché le informazioni sulla sua aétigibvanile siano scarse,
si sa per certo che Masolino s'iscrisse alla Capione dei medici e speziali di Firenze nel 1428ak1425 al 1427 lavoro
alla corte ungherese.

La sua prima opera conosciuta éadonna dell'umiltadipinta su legno nel 1423 (Kunsthalle, Brema)oiBa parte
della sua produzione fu realizzata in collaboragi@on Masaccio, dalla cui arte fu fortemente infesga: si vedano gli
affreschi eseguiti per la Cappella Brancacci int&amaria del Carmine, a Firenze. Gli interventiisolino, completati tra il
1424 e il 1427, comprendonoRaedicazione di san Pietrda Resurrezione di TabitalLa tentazione di Adamo ed Eva

A Castiglione Olona, presso Varese, Masolino dpilesStorie di san Giovanni Battisted435) per il Battistero, e le
Storie della Verging€1435) per la volta del coro della Collegiata; @, laCrocifissioneper la chiesa di San Clemente; a
Todi, laMadonna fra due ange(iLl432) per la chiesa di San Fortunato; ad EmpoNadonna col Bambino e due angpér
la chiesa di Santo Stefano (1427 ca.). Un frammentpest'ultima opera, caratterizzata da linegagte e armoniosi colori
pastello, rivela lo stretto rapporto di Masolinonctp stile gotico internazionale, cui l'artista foril contributo piu alto
nell'ambito della pittura fiorentina dell’epoca.

Masolino da PanigaleEnciclopedia Encarta 99-1
Riccardo Cavallara Internet.

N 17

Dormitio Virginis. Maria
Heimgang.

Chiristus S Diego Death Virg, pittore fiammingo, Qistus, Petrus — in.jpg
Richi Cavallara

Christus S. Diego. Der Tod Marias. Flamischer MalerCristus Petrus.

Fu uno dei protagonisti della scuola pittorica fiaimga del XV
secolo, importante anche per i suoi ipotizzati feigeon I'ltalia. E ormai
rigettata l'opinione che si fosse formato nellatdgd di Jan van Eyck e ne
fosse l'erede dopo la morte, nel 1441; comunqudla ret44 prese
cittadinanza a Bruges, dove da allora risiedettemprentemente,
lavorando per importanti commissioni e ricoprendariahe politiche
ufficiali.

Non & certo che viaggiasse in ltalia tra il 1457 &463, dove
sarebbe entrato in contatto con Antonello da Messima lavoro
sicuramente per committenti italiani: uno dei scaypolavori, ilRitratto di
fanciulla (1470, Gemaldegalerie, Berlino), era nella raec@tirentina di
Lorenzo il Magnifico. Chiristus fu un abile ritrsta Ritratto di un
certosing 1446, Metropolitan Museum of Art, New York) e e di

Dirnitio Wicgiens, Chissis 5 Dnepe Deall Virg, Crates, Petis- mjps Rick Cavallicn



21

numerose tavole sacre e della Dormitio Virginis.

Nella sua pittura, sulla base stilistica fiammingeentrata sulla luminosita trasparente e l'esiretenzione ai
dettagli, s'innestd poi un gusto architettonico phesuppone la conoscenza del sistema di rappezéeme¢ prospettica a
punto di fuga unico, tipico del Rinascimento itabia Petrus fu il primo a utilizzarlo nelle Fiandidadonna in trono tra i
santi Girolamo e Frances¢d457, Stadelsches Kunstinstitut, Francoforte).

Chiristus S Diego Death Virg, pittore fiammingo,stus, Petrus — in.jpg Richi Cavallara,

n. 18
La Morte della Vergine. Der Tod Marias.
Vittore Carpaccio, firmata e datata 1508. Vigt@arpaccio, signiert und datiert 1508.

Carpaccio, artista di profonda cultura pisanelljdascia nel 1508 una pala
importante per Santa Maria in Vado.

Il tema tipicamente bizantino della “Dormitio Virgs” copre ora lo sfondo di una
citta orientale fantastica.

Carpaccio, Vittore (Venezia 1455 ca. - 1526 catjoge italiano attivo a Venezia.
Le sue opere, in cui si mescolano reale e fantadticcollocano in una posizione
piuttosto atipica nel panorama dell'arte del Rimasato.

Poco si sa della sua formazione artistica. Probveite influenzato da Gentile e
Giovanni Bellini e poi da Antonello da Messina ellalapittura fiamminga,
Carpaccio sviluppo tuttavia uno stile molto perdenRealizzo quattro grandi cicli
narrativi, in cui la vicenda umana appare indagatana prospettiva spirituale e
religiosa. Il primo,Storie di sant'Orsolaé costituito da otto tele realizzate per la
Scuola di Sant'Orsola (1490-1495, Accademia, Vee& senza dubbio la sua
opera piu famosa, per la marcata originalita teraaé rappresentativa, evidente
soprattutto nelSogno della santall secondo ciclo (1502-1507), eseguito per la
Scuola di San Giorgio degli Schiavoni, a Veneziav@ € tuttora conservato),
illustra in nove quadri la vita di san Giorgio (fasa ¢ la tela co8an Giorgio e il
drago, san Gerolamo e san Trifone: particolarissimambesfera magica e
misteriosa in cui sono immerse le scene. Gli diie cicli furono realizzati per la
Scuola degli AlbanesiStorie della Vergine,1504-1508, oggi all'’Accademia
Carrara, Bergamo; a Brera, Milano; al Museo Coealla Ca' d'Oro, Venezia) e
per la Scuola di Santo Stefarfét¢rie di santo Stefand511-1514, oggi a Brera; al
Louvre, Parigi; al Museo di Stoccarda; allo Staati Museen, Berlino).

n. 19 — ==& . ——= ; T
Morte della Vergine Rosenwald Collection o L3 |V -.f | |
i {1k, T e [ '
Morte della Vergine. Der Tod Marias | { 3
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Morte della Vergine Rosenwald Collection ﬂ*."""'-"'-;.' Nee = He

Der Tod Marias: Sammlung Rosenwald

Riccardo Cavallara, Internet.

Lararame delin Medz & Db

n. 20
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Andrea Mantegna “Morte della Vergine1461 — 63). Andrea Mantegna. Tod Maria$ (1461 — 63).
(Tempera su tavola; cm 54x42. Madrid Prado. Tempaf Holz. 54x42 cm. Madrid Prado.

Ma chi manca € San Tommaso

Questa tavola faceva parte della decorazione daltpella del castello di San Giorgio a Mantovajprapenta la
morte della Vergine segue la leggenda di un Vangelo apocrifo.

Gli apostoli sono, infatti, undici: 'assente & Saammaso, impegnato nella sua opera di conversiohelia.
Il paesaggio dello sfondo, che dovrebbe raffigu@erusalemme, € in realta una veduta delle chieséihcio fuori della
cinta muraria di Mantova.
La sensibilita per la luce naturale che quest'optiraostra € da mettersi in rapporto con la pittdeh cognato Giovanni
Bellini.

Le fattezze quasi lignee delle figure, nonché Gonmesissima impostazione prospettica del dipintoosoaratteri
tipicamente mantegneschi.

Quest'opera, una delle pit importanti della cobber del Prado, appartiene alla corona d’Inghilterfa acquistata da
Filippo IV durante I'asta bandita da Cromwell.

Andrea Mantegna:La Repubblica pag. 26. Sala 2/3, Madrid, Museo dérado.
Andrea Mantegnala Pittura del Rinascimento in Europa.

Andrea Mantegna (Isola di Carturo 1431 — 1506).

L'opera del Mantegna, I&lorte della Vergineoggi al Prado, sicuramente eseguita per Mantqu@ passata a Ferrara
per essere restaurata da Bastianino nel 1586. iSe fo quell’occasione che la tavola fu ridottafanma rettangolare e
’Animula della Vergine, che il pittore aveva dipinin alto, fu ritagliata dal contesto. Dopo vasisgaggi in collezioni ferraresi
il frammento € approdato nella raccolta della Pateca Nazionale di Ferrara.
Festa dell’Assunzione di Maria Vergine
Percio, prima che gli Apostoli si disperdesseroljtima volta e per sempre per le strade del nwyradla, avendoli quasi tutti
intorno a sé, li salutd, poi chiuse gli occhi coseedormisse dolcemente. ma era morta.
Quanti anni aveva la Madonna quando mori? secoadwatizione e il calcolo pit probabile, doveva raveuperato la
sessantina, ma di poco.
Di che male mori la Madonna? tutta una tradizioaets & concorde nell'assicurare che I'lmmacolata nwri se non
d’amore, avvalendo cosi alla lettera le parolead8Hicra Scrittura: “Dicite Dilecto meo, quia amlamrggueo”. (Cant., V,8).
Orbene, quando a Dio piacque, quando nei suoi iiisgtgrni giunse il tempo di liberala dall’esilieterno immenso amore
non piu impedito comunicd una scintilla al cuoreMaria. Fu abbastanza per metterla in una dolcssiansumazione
d’ardore febbrile e santo.
Sempre piu irresistibile le risuonava nell'animawoce che la chiamava
incessantemente: “Vieni, levati, o unica predileRassato € l'inverno,
dileguate sono le nebbie gelide: sono apparsriifiella nostra contrada,
i fiori della tua corona. Levati e vieni: sarai @monata”. Veni
coronaberis! (Cant., 1V,8). Crescendo sempre a digmigli assalti
d’amore, finirono per vincere la sua fibra. Le memlvirginee si
sciolsero, e spiro.
Ma quel corpo, dal quale era nato il salvatore rdehdo, non doveva
corrompersi nella sepoltura.
Un racconto antichissimo che gia passava sullasdbdec cristiani del V
secolo, ed anche prima, cosi narra: “Come gli Agpstbe le stavano
intorno, la videro addormentarsi nel sonno dellicelanorte, pieni di
riverenza portarono il corpo ad un sepolcro gigarato e ve lo chiusero.
Intanto s’'udiva per nell’aria un canto soavissimoa melodia celestiale,
che duro per tre giorni. Al terzo giorno, arrivonSEommaso. Dolente di
non essere giunto in tempo per dare I'estremo ahlla Vergine
morente, bramo di vedere ancora una volta la sgooglia della Madre
di Gesu. Andarono tutti insieme al sepolcro e lscdpersero: invece
della salma videro fiori. Allora si accorsero cleVergine Madre era
giaciuta nella tomba quanto era durata I'angelietoria: tre giorni come
il suo Figlio divino. Poi era risorta e salita aklo. Percid resero con
gaudio ineffabile gloria a Colui che chiamava inguiso quel corpo dal
quale s’era degnato di nascere”.
Dunque per virtu e grazia Divina la Madonna ristésaé viva in anima e
corpo trionfa lassu, al fianco del suo Unigenita.terra non possiede piu
nulla di lei, ma da tutti i cieli piove incessantme la sua misericordia e
la sua consolazione sulla nostra valle di pianto.

M. Giovanni Colombo, Pensieri sui Vangeli e suleste del Signore e dei Santi,
Societa editrice vita e pensiero, Milano 1964, Ragi90.

Andrea MantegnaA. Mazza, Bologna 1992, p. 66.

Andrea MantegnaBanca Popolare di Verona Banco S. GeminiamoRr&pero,
Anno 1996.

| Andrea Mantegna “Morte della Vergine”

| R
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John of Berry's Petites Heures

France, Paris 14th Century.<br>(55 x 45 mm) FrankrdParis, 14. Jahrhundert. (55 x 45 mm)
Dormition of the Virgin.

Christ bears her soul up to heaven

Dormizione della Vergine.Cristo porta la sua animan paradiso.

Maria Heimgang. Christus tragt ihre Seele ins Paraits

Riccardo Cavallara, Internet.

n. 22

La Morte della Vergine Tod Marias (ci scusiamo perché le foto sono andate perdute)

Marco d’Oggiono o Uglone allievo di Leonardo da Viei 1466

Marco d’Oggiono oder Uglone, Schiller von Leonardo @ Vinci 1466.

Affreschi riportati su tela. Originariamente, pattiun’'unica composizione, rispettivamente cm. 113#x115x161.

Fresken auf Leinwald Ubertragen. Urspringlich Teileeiner einzigen Komposition.. (115x130 beziehungsise 115x161.
cm)

Secondo le fonti, la cappella dell’Assunta nelléesh francescana milanese di Santa Maria della, Raeta tra il
1466 e il 1497, ebbe sull'altare fino alla soppi@ss la pala dell’Assunzione della Vergine di Mat@ggiono. Il finimento
a fresco, opera sempre di Marco d'Oggiono, commreadnvece le scene delldMorte della Verginég, pervenuta a Brera in
due frammenti. Cat. nn. 79 e 80.

Gli affreschi di Marco d’Oggiono in Santa Maria ldePace, furono genericamente lodati dal Lanzi 9)8MMarco
Uglione o da Oggiono, dee computarsi tra i miglgtiori milanesi, scolaro del Vinci, fe egregi@$cante, e i suoi lavori alla
Pace mantengono tuttavia intatti i contorni e vilvoolore..., che esprimono un giudizio positivo. trniera che tennin

suoi freschi e piu pastosa e piu conformmrahedesimo”.

La Morte della Verginee accompagnata da quei sensi di dolore che nadogevano nei cuori delle Marie e degli
Apostoli ostanti.

L’angelo(Arcangelo Michele)poi che dipinto al capezzale della Vergine, igrate terrene affezioni e compreso dai
trionfi riservati nel cielo alla Madre di Dio, étegigiato ad una gioia calma e fatidica. Questadiduilla fra le altre per grazia
e nobilta, per spontaneita d’azione, per buon toadille pieghe e per altri pregi d’esecuzione.

Marco d’Oggiono, che si novera tra i piu felici tatori di Leonardo nel dipingere a olio, non ¢ @ffasprovvisto di
merito, e la presente composizione non manca déessiene ed € commendevole pe’ bei caratteri tste.

Brera dispensaQuadri nascosti di una grande raccolta naziondtag. 154,155,156,157. Presso Aprili Dario, Cas&isparmio delle Provincie Lombarde
1984, Milano.
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Caravaggio — “La Madonna dello scandalo”. CargiadDie Skandal-Madonna.
Parigi, Louvre. Paris, Louvre.

Un alone di leggenda circonda la storia di queatudsissimo dipinto: Caravaggio lo esegui attornd6al5 per la
chiesa di Santa Maria della Scala a Trastever®oma, ma venne rifiutato dai religiosi per I'esteemealismo con cui é
raffigurata la Vergine. Il quadro fu giudicato Hamo. Per raffigurare il corpo di Maria, I'artisha accusato di essersi ispirato
al cadavere gonfio di una popolana romana annegdt@ievere. In realta, il volto della donna richairiineamenti di Lena,
una modella gia impiegata da Caravaggio in altreasioni. || quadro suscito invece grandissimo eatmso negli ambienti
artistici romani, per la sua straordinaria potefmaovativa. Rubens si adoperd personalmente affinthdipinto fosse
acquistato per la collezione del Duca di Mantovac®nzo Gonzaga. Gli artisti pretesero allora dhgela fosse esposta al
pubblico, dal 7 al 14 aprile del 1607, prima creciasse Roma.

Lo straordinario realismo della scena raggiungéiciensuperati. Il gruppo degli apostoli si addardiagonalmente
nella zona d’ombra a sinistra del cataletto, illnatd a bagliori, lasciando libero il corpo rigidelld Madonna vestita di rosso.
| gesti dei Santi sono fortemente patetici. Uniear@nto cosi tragicamente spoglio, il drappo rassito a destra.

Il colore aranciolo della donna che sta in primanpi, prepara il visitatore ad entrare nella tragicana della donna morta

vestita di rosso.
Caravaggio (Michelangelo Merisi) Caravaggio 1573 — Porto Beci610.Maestri della Pitturaprima parte

Caravaggio “Morte della Vergine” (Parigi, Louvre) — Eseguita intorno al 1605 — 1¢@8 la chiesa di Santa Maria della Scala a Roropefa fu rifiutata
per I'eccesso di realismo, considerato irriverentdla figura della Vergine morta. Nel 1607 Rubasquisto per la galleria del Duca di Mantova,rana
della sua partenza il dipinto restd esposto urtarseta tra 'ammirazione e la curiosita dei pittmmani. Olio su tela. Fascicolo — | Grandi Muséicrena
Pompei, La Madonna dello scandalo, pag., 130.

Caravaggio “Morte della Vergine”, 1606, tela, 369x245 cm. Parigi, LouvEe l'ultimo dipinto eseguito da Caravaggio a RorBestinato a Santa Maria
della Scala, fu rifiutato dai carmelitani per lamanza di “decoro” e per il sospetto che la modedlata da Caravaggio fosse una prostituta annegata
Tevere. Acquistato dai Gonzaga dietro consigliRdbens, & passato poi nella raccolta di re Catlmghilterra e infine in Francia. La scena, donténda un

| drappeggio rosso sangue, suscita un'impressiorstreiea miseria e di
toccante commozione. Gli apostoli piangenti singimno intorno al
lettuccio di Maria, assecondando la diagonale delghe filtra da
sinistra verso destra, conclusa con la figura @imata della
Maddalena. Stefano Zuffi, Arnaldo Mondadori Artejlavio, ottobre
1991.

(2) Atlante di Storia dell’Arte Italiana, il Trecento, Giotto: Il

Maestro fu molto attivo a Firenze nella tarda matuita. Dell’'ultimo
periodo della sua vita & certo soltanto “La morte dlla Vergine”,

ora al Museo Federico di Berlino.

La Morte della Vergine, 1606, Caravaggio, museo délouvre.

Una Madonna senza angelDi Luisa Marciora e Silvia Calvi.

Un gruppo di popolani , una sedia, un drappo rekso
pende dal soffitto. Pochi elementi che, nel quatitdichelamgelo
Merisi detto il Caravaggio, si trasformano nellppeesentazione di un
drammatico episodio del Vangelo: la morte di Matiecondata dalla
Maddalena e dagli apostoli. Merito della luce, sitoldella grazia
divina, che solo il Caravaggio sapeva rendere idavamsi realistico.
Nel quadro, il fascio luminoso scende dall’altoedjisando una
diagonale da sinistra a destra. E illumina le tdstepersonaggi in
modo direttamente proporzionale al loro stato depea: dalla
Madonna, del tutto in luce, fino ai volti pit in bna dei personaggi
sullo sfondo.

Fu subito scandalo.ll quadro era stato chiesto dai
carmelitani di Santo Maria della Scala a Roma 6611 Cinque anni
dopo, la tela & pronta e viene appesa in chiesapadri la fanno
subito ritirare. Cos’era successo? | biografi deipo ci dicono che il
guadro sembro scandaloso. Perché per dipingeradivha, I'artista
prese a modello un cadavere di una prostituta ataewl Tevere.
Ecco perché Maria appare livida, con le labbraghbiluentre gonfio,
“Secondo i critici, pero, quest’ultimo particolarehiama anche
'importanza del grembo di Maria, madre di Dio é€ifa di grazia”
spiega Jacqueline Ceresoli, docente di Storiaadtd|presso I'lstituto
europeo del design di Milano. “E il suo volto gioia allude al
desiderio di rinnovamento che c’era nella chiesgudil tempo”.

Il cielo dov'é? “Ma in questo quadro manca qualcosa di
fondamentale” dice Anna Ottavia Cavina, docentStdria dell’arte
medioevali e moderna dell’'Universita di Bolognan tutte le tele
dedicate alla Vergine Maria, nella parte superéosempre raffigurata
I'anima della Madonna che vola in cielo, tra angetiherubini. Qui,
| Caravaggio “Morte della Vergine” invece, al posto del cielo c’'¢ il soffitto e al pwslegli angeli un drappo
I TR 0 U AR rosso. Lo stesso colore dell’abito di Maria, quahidonografia sacra
la vuole da sempre vestita di azzurro. Insommapsefosse per il titolo, aviemmo l'impressione piisse la veglia funebre di un’'umile famiglia” comtia la
professoressa Ottani Cavina. E’ il primo Pittor#ad8toria dell’arte a trattare a trattare con aditierta questo tema.
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n. 24
Retablo Maggiore della Cattedrale. Valencia.
Morte e Assunzione della Vergine
Tod und Himmelfahrt Marias
H. Y<lez de la Almedina, Ferranddv/orte e Assunzione della VergiE507-1510). Riquadro del
H. Y<lez de la Almedina, FerrandoTod und Himmelfahrt Marias(1507-1510).
Altarbild (Hochaltar) in der Kathedrale von Valenci a.
H. Y<lez de la Almedina, Ferrando, pittore spagnolo (Kivesecolo) Dopo un prolungato soggiorno in ltatimve
fu a lungo discepolo di Leonardo da Vinci, ritomél 1506 in Spagna. Le opere pervenuteci riveldnfiuenza che ebbero
sull'artista spagnolo i modi del Rinascimento dalb.
Nel 1507 H. ¥Jez, ricevette I'ncarico di un'opera di grande imoza, le porte del Retablo Maggiore della
Cattedrale di Valencia, dove, con perfetta unitistta, sistemd una dozzina di grandi composizinariane.
Nel 1510 questo lavoro era gia terminato e negli asguenti H. ¥ ez si trasferi prima a Barcellona (1515) e poi a
Cuenca (1531) dove svolse un’intensa attivita.

(1) Storia dellArte, Il Rinascimento, G. ZanottGremanaH. Y<fz — “Morte ed Assunzione della Vergine”, (1507 — @51Riquadro del Retablo
Maggiore della Cattedrale. Valencia.
Enciclopedia Bompiani, pag. 1601

n. 25

Transito della Vergine (1616). Der Heimgang der Jungfrgi616).

Olio su tela, cm. 331x663, Cremofig. Giulio Cesare Procaccini (Bologna 1574 — Mild625)

Ol auf Leinwand, 331x 663 cm; Cremofid. Giulio Cesare Procaccini (Bologna 1574 — Mil&?25)

Procaccini, famiglia di pittori italiani, attivi ar
il XVI e il XVII secolo soprattutto in Emilia e
in Lombardia. Il capostipite della famiglia,
padre di Camillo, Carlo Antonio e Giulio
Cesare, fu Ercole il Vecchio (Bologna 1520 -
Milano 1591).
Camillo Procaccin{Bologna 1551 ca. - Milano
1629): il suo stile affianco al gusto tardo-
manierista un classicismo dai colori caldi
suggeriti dalla pittura del Correggio. Arrivato a
Milano si adeguo agli ideali controriformistici
di Carlo Borromeo: per il Duomo esegui le
ante dell'organo (1590-1602), mentre tra le
molte opere commissionategli in Lombardia si
b ricorda il Martirio di Sant'Agnese (1590,
T (collezione Borromeo, Isola Bella).
G Carlo Antonio Procaccini (Bologna 1571 -
Milano 1630): fu noto soprattutto come pittore

di nature morte, fiori, animali e paesaggi dipintistile fiammingo. A Milano collabord in Duomo eiclo deiFatti di San
Carlo.
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Giulio Cesare Procaccini(Bologna 1574 - Milano 1625): l'artista piu sigodtivo della famiglia, inizid I'attivita con

alcune sculture eseguite per il Duomo di Milano9@-599).Sempre a Milano, per la chiegiasan Celso realizzo gli
affreschi delle cappelle della Pieta e dei Santidda e Celso, e dipinse due pale d'altare (160X1)1&Brazie all'esempio di
artisti quali il Cerano e il Morazzone, il suo stihizialmente plastico ammorbidi i contorni. Hduaggio divenne sentimentale
e i colori giunsero a produrre vibranti effetti ldce. Pur non abbandonando mai la scultura, ebbepurduzione pittorica
molto vasta, arricchita da esperienze a ModenaGerova, dove poté conoscere l'opera di Pieter Rabens. Della sua
produzione sono da citaréadonna con Bambino e Ange{Galleria nazionale di Capodimonte, NapoliUltima Cena
(Annunziata del Guastato, Genov&opstantino riceve gli strumenti della Passio(520, Castello sforzesco, Milano),
Transito della VergineCremona, 1616.

Ercole Procaccini il Giovane (Milano 1596 ca. - 8 #iglio di Carlo Antonio, assunse la direzionelld bottega dello zio
Giulio Cesare, proseguendo nello stile di famigliaa le sue opere si ricordano $&ene del Vecchio Testameifl®63,
Duomo di Monza) e iCristo inchiodato sulla croc€l674, Pinacoteca di Brera, Milano).

(1) Cremona — Museo Civico Ala PonzoniiMuseo si RinnovaArdea Ebani, Appunti sul Seicento e il primo 8eginto, pag. 81.
(2) Museo Civico Ala Ponzoni ka Pinacoteca- Origini e Collezioni a cura di Valerio Guazzo®00 Cremonese pag. 96, Turris Editore.
(3) Giulio Cesare ProcacciniEnciclopedia Microsoft Encarta 99.

n. 26
Nuvoloni Ponfilo
Annuncio alla Vergine della sua morte. Maria wirdihr Tod angekundigt.

Panfilo Nuvolone, 1614, olio su tela, cm 331x671Museo Civico Ala Ponzoni Cremona.
Panfilo Nuvolone; Ol auf Leinwand, Stadtisches MumeAla Ponzoni. Cremona.

Scarsissime le notizie
biografiche: fu un sacerdote, visse
sempre a Bergamo (fatta eccezione
per l'unico viaggio a Venezia, nel
1647), coltivo amicizie con diversi
pittori, quali il Borgognone e Eberhart
Keilhau, detto Monsu Bernardo.
Conobbe probabilmente i precedenti
lombardi della natura morta attraverso
le opere di Fede Galizia.

Panfilo Nuvolone studid i dipinti
nordeuropei e forse la pittura
caravaggesca. Caratteristiche delle
sue tele, oltre allo straordinario

realismo, sono la rigorosa
organizzazione geometrica e la sottile
e e simbologia, che rinvia alla vanita

delle cose e alla morte. Predilesse
nelle sue nature morte strumenti
musicali (che fanno pensare a specifiche conosaenzeali da parte dell'artista) e interni di ciacin
L'arte di Prete Evaristo, 0 Prevarisco (come fwdish soprannominato), si espresse dapprima atsavechemi
compositivi semplici e austere cromie (anni QuaanCinquanta), poi, nella fase "barocca" (16600).61H composizioni piu
complesse utilizzo colori lucenti. Il suo capolavoé considerato ilTrittico Agliardi (Bergamo, collezione privata),
comprendente unidatura morta di strumeng due doppi ritratti di suonatori, dei quali unoreésuo autoritratto alla spinetta.
Si avvalse di una ben organizzata bottega ed ebitetdri, quali i fratelli Bettera.

(1) Cremona — Museo Civico Ala Ponzonia PinacotecaOrigini e Collezioni a cura di Valerio Guazzopag. 97, Turris Editore.

(2) Cremona — Museo Civico Ala Ponzonill-Museo si Rinnovaduecento opere e un progetto globale, Aedea EBamunti sul Seicento e il primo
Settecento, pag. 81, Electa Lombardia.

(3) Panfilo NuvoloneEnciclopedia Encarta 99.

(4) Baschenis, Evaristo (Bergamo 1617-16P&nfilo Nuvolonepittore italiano, tra i massimi specialisti deflatura morta.
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Morte della Vergine.
Antonio Campi 1524 — 1587

n. 28

Genovesino (Luigi Miradori)

La morte della Vergine. Tod Marias.
tavola cm.30x92. Ol auf Holz 30x92 cm.
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Der Tod Marias.

Antonio Campi. 1524587
Museo Parrocchiale (dalla quinta cappella destvh)seum der Pfarrkirche San
Marco (aus der finften Kapelle rechts)
Parrocchia di, 20121 Milano, tel. 02.2900.2598.

Campi. Famiglia di pittori cremonesi del Cinquecent cui membri piu
importanti furono i tre figli di Galeazzo Campi (@41536), che dipinse opere
di soggetto religioso.

Giulio Campi (1505 ca. - 1572), prima allievo deldpe Galeazzo e del pittore e
architetto Giulio Romano, e poi maestro dei frat@ll noto soprattutto per aver

progettato e decorato la chiesa cremonese di S4arigherita. Dipinse affreschi in
chiese di Cremona e Milano.

Antonio Campi (1524-1587), fu incaricato da Filippo Il di Spagdiadecorare,
insieme ad altri artisti, il palazzo dell'Escoriaipluto dallo stesso sovrano e
ultimato nel 1584. Tra le opere di Antonio, chediche scultore, architetto e
scrittore, si ricorda IdMorte della Verging(1577, San Marco, Milano).

Vincenzo Campi (1536-1591), si specializzo nelléurea morte e nei ritratti;
alcune sue opere sono conservate nella milaneaed?®@ta di Brera.

(1) Antonio CampiEnciclopedia Encarta 99

La Morte della Vergingopera su tavola, del Genovesino (Luigi Miradoa¢quistata dal Comune di Cremona. Opera in cui siecdn
Puerari, il Genovesino vi esprime magniloquenzata, pur nella piccola dimensione, cm. 30x92ptaduzione del Genovesino € stato
oggetto di recenti studi e ricerche da parte dsgéedro Morandotti (“Luigi Miradori detto il Genairo”, scheda 9, iha natura morta
pag. 241 in Lombardia), e di Mina Gregori (“La mesa del Genovesino” iba pittura a Cremona dal Romani@ SeicentoCariplo,

Milano 1990, pp. 60-63).

(1) Luigi Miradori, detto il Genovesino (notizie a
Cremona dal 1640 al 1654) — “La morte della Vergine
tavola, cm 30x92.If Museo diCremona”,pag.96.



28

n. 30
Luca Ferrari, Volta Mantovana,

Morte della Vergine. Der Tod Marias.
Parrocchiale, 1636.
Luca Ferrari, Volta Mantovana, Pfarrkirche, 1636.

Luca Ferrari: le sue composizioni distendevano I wetorica di gesti ampi e solenni, che gli venpraprio
dall'educazione emiliana, le brutalitd naturalisécdel nuovo caravaggismo e le festose arditezamatiche degli antichi
maestri veneti.

Se poi il risultato non coincide mai bene con nessdei presenti canoni delle due scuole, & solatondella sua
indiscutibile originalita anche se in qualche cassa si consuma in un’accelerata routine gestuabarativa, che ricorda il
procedere analogo di Palma e Malosso.

Il ciclo dei dipinti nella Parrocchiale di Volta Mtovana, si pone in fatti, essendo comunement¢ivataente giovanile, al
punto e al momento del passaggio del’Emilia al &en

Luca Ferrari, S. Marinelli, Ritorno al seicentdgerona illustrata”, 4, 1991, p. 55.

n. 31
La Madonna di Varallo
Die Madonna von Varallo

E’ una statua di legno raffigurante la Vergine adtegnel sepolcro, come nel breve sonno che sdtpisaa
dolcissima morte. Questo particolare aspetto didleozione allavergine Dormientesi riallaccia alla tradizione palestinese,
che ancor oggi si attiene alla tesi della mort@pomza della Madonna.

Il volto & di una bellezza che diremo inspiegahdata I'antichita della scultura. Fu detta di pnue@za dal lontano
Oriente, dove sarebbe stata portata dal Padre BimoaCaini (1), nella sua seconda missione corapintPalestina (1487-
1488).

Secondo tale tradizione, essa sarebbe stata aatgeatente venerata nel tempio di Santa Sofia ina@tsopoli e,
nellimminenza dell'invasione dei turchi (1453), ssa in salvo presso il convento francescano di Pefsia Minore, dove
I'avrebbe prelevata il Fondatore del Sacro Monte.

Dapprima la statua fu collocata entro il SepolceladMadonna, che il Caini aveva riprodotto in fare dimensioni
uguali al vero (ancora esistente presso il Getseai@erusalemme).

Un pittore di scuola quattrocentesca ne aveva dtestinterno con una bellissima scena detSunzione e
Incoronazione fra gruppi di Apostoli (11) e di Afige

Nel 1960 i preziosissimi affreschi, i piu antickil Santo Monte, sono stati strappati.

Dall’'umile posto di prima provvisoria collocaziorla,preziosa statua fu portata in una chiesa pai@posta al centro
di un’abside rotonda, sopra un altare, fra unamami apostoli e discepoli venerabondi, e sottowaga cupola popolata di
Angeli (di G. Ferrari). Avvenne nel 1649.

| devoti non vanno paghi di una contemplazione stadza. Tutti vogliono farsi vicini alla Madre, isal fino
all'ultimo gradino.

Le mamme Le portano i loro figlioletti e a Lei cawsano. Qualcuno di questi innocenti abbozza urmaadda:
“Quando si sveglia la Madonna?”.
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(1) Padre Bernardino Caingegli era da poco tornato dalla Palestina, doveatenuto la carica Guardiano del Monte Sion e@ims di Commissario per
tutti i conventi francescani dalla Terra Santa l8Al#a Minore.
(1) Piccola Storia del Sacro Monte di VaralfgC), a cura del’Amministrazione Vescovile delBonte, pag. 12,13,14, VIl edizione 1984, Tip. Glaie
Borgosesia. Libro prestato dalla Signora Rachelen@e.

n. 32

Scuola di Novgorod del secolo XV

La Morte della Madre di Dio.

Der Tod der Gottesmutter.

Le sei feste (tavola della scuola di Novgorod @eldo XV)
Die sechs Festtage. (Ol auf Holz der Novgorodeugh 5.
Jahrhundert )

Le sei feste che raduna alcune storie di CristdtéBamo,
Resurrezione, Assunzione) della Madre di Dio (rtaseimorte) e
'immagine venerata di due santi protettori, Atdoal Alessandria e
Sergio di Radone.

(1) Gallerie di Palazzo Leoni MontanaN,icenza, Banca Intesa, Elemon, 1999, pag. 61brblappartiene alla signora A. Marangoni.
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n. 34

Menologio annuale. Heiligenkalendarium.
Menalogio annuale, Ckoluj{adimir ), fine del XIX — inizio del XX secolo
Galleria di Palazzo Leoni Montanari, Banca Inté4aenza.

Heiligenkalendarium. Ckoluj (Vladimir), Ende des 19. -Anfang des 20. Jahrhunderts. Galerdes Leoni-Montanari
Palastes.. Banca Intesa Vicenza.

Pmmokoge s deesae C Loy oF bty B el TN - i S XN ssesdy

(1) Gallerie di Palazzo Leoni MontananN/icenza, Banca Intesa, Elemon, 1999, pag. 51, 60.

n. 34
Porte Regali

Porte Regali (che una volta facevano da passagmimefebrante e fedeli) e le figure essenzialirdiconostasi ideale,
il Cristo Pantocratorgle Potesta angelichegli Apostoli i Profeti.
Kdnigspforte(die ehemals einen Durchgang zwischen dem Zelebtan und den Glaubigen bildete) und die
Hauptfiguren einer idealen Ikonostase, Christus Patokrator, die Himmlischen Heerscharen, die Aposteldie Profeten.

L’organismo architettonico liturgico presenta indanocanonico i temi della venerazione: in bassceatro le Porte
Regali (che vengono spalancate nella liturgia palggper annunciare la resurrezione) e i quattrageésti (gli storici degli
avvenimenti) talvolta sostituiti dai dottori del@hiesa; ai lati delle porte, in basso, stanno Isagini dei santi venerati in
loco; sopra, sono campite su registri sovrappesfeste del calendario liturgico annuale (in numeadabile: dodici sono
quelle canoniche) e quindi la Deesis (Cristo colataia Madre di Dio e Giovanni il Battista), ecm sopra gli apostoli; nella
fila successiva i profeti e quindi i patriarchiladine, nel coronamento a cupolette, scene détdadi Cristo.

La preziosa tavoletta (documento rarissimo) oveaféigurato il Concilio di Niceg la riunione dei vescovi ove si
stabili la liceita delle raffigurazioni sacre, gdiralcune “prefigurazioni” tratte dall’Antico Testento (I'evocazione simbolica
della Trinita nei tre giovani apparsi ad Abramo e le storieEia rapito sul carro di fuocp avviano alle testimonianze
evangeliche vere e proprie.

Si comincia dalle feste, cioe i ricordi degli aviraenti essenziali della vita di Cristo e della
Madre di Dio distribuiti regolarmente lungo il cordell’anno a scandire come modehthe la vita di tutti i
giorni; dalla nascita alla morte della Madre di Hiacendo perno sulla resurrezione di Cristo), idtero dellincarnazione e
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della redenzione viene celebrato nelle sue tappesiginificative, in dipinti che ripetono rigorosante un’iconografia
trasmessa secondo canoni vincolanti.

L'organizzazione del calendario liturgico, come dimenta bene iMenologio(calendario figurato) che introduce la
sezione, segue la successione cronologica deglenawenti secondo i testi biblici, dall®Nativita della Vergine
all’ Annunciazione/Incarnaziondino a diversi episodi della vita di Gesu (contjgalare addensamento con gli avvenimenti
della passione ricordati dal ciclo pasquale) fila ®orte della Vergingche corrisponde alla festa di meta agosto) cosicu
chiude il ciclo periodico.

(1) Gallerie di Palazzo Leoni Montanaticenza, Banca Intesa, Elemon, 1999, pag. 51, 60.

n. 35
Icone Miracolose della Madre di Dio. Wunderbare lkonen der Gottesmutter.
Ckoluj (Vladimir), fine del XIX secolo. Ckoluj (Vla dimir), Ende des 19. Jahrhunderts. Ckoluj (Vladimir),

Entriamo nell’area dedicata al tema della MadrBidj, divulgatissimo in tutte le terre russe finldabrigini stesse
dell'accettazione della religione cristiana, vold&Vladimiro, grande principe di Kiev. Proprio dabpitanti di quella citta fu
commissionata a Costantinopoli (1131) un’iconaadegkrgine che successivamente fu trasferita a Wimdda qui il suo titolo
di Madre di Dio di Vladimir) e alla fine del Tred®na Mosca. Di questicona miracolosa (a lungo eovesta nel Cremlino
moscovita) furono fatte innumerevoli copie per shie monasteri di tutto il paese.

Dalla Russia sono tanti dipinti della Madonna, \eaqpolavori.

Madre di Dio Odegetria. Madre di Dio del segno. kadi Dio del roveto ardente. Madre di Dio dellagrezza. Madre di Dio
alata. Madre di Dio di Vladimir, di Kazan, di Tidky di Tolga, di Bogoljubovo, ognuno di questi namaiorda localita o
personaggi storici particolarmente importanti gevicende delle diverse icone (un repertorio desdiaie offerto da una tavola
della fine dell’Ottocento, che ne raffigura a ceaia I'una accanto all’altra, come figurine popolar

(1) Gallerie di Palazzo Leoni Montanaicenza, Banca Intesa, Elemon, 1999, pag. 68.

La Madonna di Vladimir</title></head>

La storia dell'icona della Madre di Dio, detta dasimir, € molto interessante.<br>

Secondo la tradizione e stata dipinta dal priittoge d'icone, che & anche autore di uno dei Viaegdegli Atti degli
Apostoli, San Luca, quando la Madonna era ancomdtén Secondo alcune fonti queste icone furontast, secondo altre,
sette o addirittura solamente tre. Ma se ancheataw esistita una tale icona, allora quella didiftar pud esserne solo una
copia, poiché é stata dipinta a Costantinopolg afirte degli imperatori Comneni, da uno dei miglatisti bizantini verso
I'inizio del XII secolo. Nello stesso Xll secolacbna giunse nella Rus', infatti Luca, PatriarcaCdistantinopoli, ne fece
generoso dono a Jurij Dolgorukij, principe di Kigimasto famoso nella storia come fondatore di Modcicona greca fu
accolta a Kiev con tutti gli onori e collocata askgorod, in una delle chiese, dove divenne ogghttenerazione e si rese
famosa per i numerosi miracoli.

Dopo qualche tempo il trono di Kiev passo al dfii Jurij, principe Andrej, detto Bogoljubskij pler sua devozione
e il suo amore per Dio. Il giovane principe dediédrasferire la capitale verso la Rus' centratbs=EC estendere i propri
domini verso nord-est. Andrej Bogoljubskij pensahe la nuova capitale sarebbe stata Rostov. Rergb viaggio il principe
prese con sé la sacra icona della Madre di Dio echestata inviata dai greci. Attraverso questaada Madonna gli indico il
luogo della nuova capitale, cioé Vladimir, antigiiac cosi chiamata in onore dell'antenato delgype, Vladimir, colui che
aveva battezzato la Rus'. Quando i carriaggi datipe si furono avvicinati a Vladimir, i cavallilanprovviso si fermarono
come piantati nel terreno e nessuna forza potevaowenli da li. Allora il principe ordind a tutti doregare dinnanzi
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all'immagine della Purissima, e gli fu rivelatavialonta di Dio. Andrej accolse le richieste diviaescelse Vladimir come
capitale. Colloco I'icona miracolosa nella cattégldella Dormizione al posto d'onore. E |a dovarriaggi con l'icona si erano
fermati per ordine del principe venne fondato unnastero dedicato alla Madonna ed egli stesso ok propria
residenza. Da allora quel luogo porta il nome dj@jubovo.

Duecento anni rimase l'icona a Vladimir, da cuéser il nome. Spesso davanti alla miracolosa immeagirussi
venivano a pregare, soprattutto durante le invaslelle orde tartare. Una cronaca narra che duranéescorreria i tartari
fecero irruzione nella cattedrale della Dormizianetrapparono via le cornici d'oro e d'argentoededbne. Anche l'antica
icona della Madonna di Vladimir dovette subire dqaeaffronto. ...Correva I'anno 1395. Per la Ruste@mno voci che I'Orda
stava riunendo nuove schiere per marciare su Md3gasta volta alla testa dei tartari stava il kii@mir Aksak, il famoso
Tamerlano, famigerato per la ferocia e la perfidi@amato anche Timur. Contro di lui si mosse eotrlippe il principe di
Mosca Vasilij Dmitrievic, che prese posizione vizia Kolomna, sulla riva del fiume Oka. La Rus'revava allora in uno
stato di continue lotte intestine ed erano pogiricipi che sostenevano i moscoviti: per questrriihcipe Vasilij riponeva le
proprie speranze piu in Dio che negli uomini. lltkéolita Kiprian, che era a quell'epoca a captadehiesa russa, ricordo al
principe l'esistenza dell'antica icona miracoloba si conservava a Vladimir attraverso la qualeddiuna volta era giunto
l'aiuto dall'alto. Ed allora venne deciso che laraammagine fosse portata a Mosca. Nel giornoadBlbrmizione della
Santissima Madre di Dio, festa cui era dedicatattedrale di Vladimir, il Metropolita celebrd ue Deum di ringraziamento
e gli abitanti di Vladimir con le lacrime agli odchccompagnarono l'immagine miracolosa che stagadendo la strada di
Mosca. Dieci giorni impieg0 il convoglio per raggaere infine i confini di Mosca. Qui alle porte t&mskie (dell'lncontro)
avvenne il solenne incontro degli abitanti di Mosoa l'icona. Per la precisione le porte venneliarnhte Sretenskie proprio
dopo questo memorabile fatto. Anche un monastenaesgui fondato in memoria dell'Incontro dellicatia/ladimir.

In seguito anche la via venne chiamata Sretenkeorla venne portata solennemente al Cremlinoaredttedrale
della Dormizione. Giorno e notte venivano ufficiit Deum davanti all'immagine della Purissima, déielo l'intercessione
della Madre di Dio e la grazia del Signore e Salkanostro Gesu Cristo. E presto avvenne il mi@acbamerlano, gia pronto
a lanciarsi con le proprie schiere contro quellenai@scoviti, vide in sonno la Vergine Splendent&graiata dalle forze celesti,
che gli ordinava di ritirarsi dalla Rus'. E Tamedaallora comprese che non doveva conquistare ajuest e si ritird dai
confini russi senza colpo ferire. Mosca era inudijp. Ora nella cattedrale della Dormizione pertirgibrni di fila furono
cantati solo Te Deum di ringraziamento, mentrécalia di Vladimir ci si inchinava dieci volte. Siagarono le paure che
tormentavano le anime, tacquero anche i canti soketutto tornd nel corso consueto.

Allora a Mosca cominciarono a giungere da Vladih#i delegati per chiedere la restituzione dell@ lantica
immagine sacra. Ma il principe non voleva resté@uiicona, cui i moscoviti si erano tanto affezitbred inoltre il principe
stesso vedeva in essa la testimonianza di una@iarg protezione della Madonna su Mosca. L'ingsegriGiprian, metropolita
di Mosca, trovo la via d'uscita: egli propose dngitere la questione nelle mani stesse della Rudsed alla Provvidenza
divina, una notte l'icona sarebbe stata nella datte chiusa, mentre gli abitanti di Mosca e queilivVladimir avrebbero
pregato tutta la notte per un segno dall'alto. & &cero. Quando la mattina dopo le due fazioavsicinarono all'altare, sul
leggio stavano due icone, l'antica e la sua caj#atica "per misure e somiglianza”. Kiprian propagé abitanti di Vladimir
di prendere una delle due a loro scelta. Quellsgn@ almeno loro sembro, quella antica, mentrgdemno quella nuova ai
moscoviti. Invece questi ultimi erano convinti apeella nuova fosse toccata agli abitanti di Vladimaentre l'antica sacra
immagine era rimasta entro le mura del CremlinoltMecoli dopo, gia ai nostri tempi, gli studi@sl | restauratori scoprirono
I'esistenza di due copie risalenti a quel perioeitadMadonna di Vladimir, ed entrambe erano chiaidt riserva". Tra l'altro
una di esse & opera del famoso pittore di iconsorédsdrej Rubl=EBv. Come fossero davvero andateoke con la scelta
degli abitanti di Vladimir, ovviamente, lo potevapere solo lo stesso metropolita Kiprian, ma egdi @ella scuola degli
esicasti che avevano fatto il voto del silenziojcarme discepolo del Patriarca Filofej, conosciterammiratore di Gregorio
Palamas. Per questo Kiprian sapeva sia taceragsea

(1) Da I. JAZYKOVA, Mosca ritorna ad essere laaaella Madre di Dio (per i 600 anni dell'inconttellicona della Madonna di Vladimir), "La pensée
russe", n. 4108, 11-17 gennaio 1996, p. 16
Traduzione di Alessandro Mordacci, Via Mario Pu¢cgi Quercianella (L) Italy Tel. +39 586 491609
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Ico d IIAIt Volga, fine del XVII secolo
Dor e della M d di Dio Heimgang der Getteitter.
Re g d IIAIt Volga, fine del XVII secolo.
Gebi td oberen Wo Ig Ende des 17. Jahrhunderts
Il piano alto di Palazzo Leoni Montanari a Viceriztaotalmente riservato alla presentazione di utezieme d’icone
t atte d II ricchissima It h I’Amviereto, ora parte di Banca Intesa, € venuta cogtouregli anni novanta. Il
p imo I di q esta II e deriva dall'astmiin bI cco di un consistente numero di dipiné gosseduti da un
collez a venet0' success amente € statochitic con acquisti oculati sul mercato internazlenanirati a documentare
sopra tt tt p iodi piu t chi de II ptt as( colo XIII XVI) dic possono ammirareeplari di altissimo livello.
d I parere dei piu noti speciali t intefonali del s tt h hanno curato lo studio diieo della
collez q t gg p obabilmente, la ppldrta t Id f d lla Rus

A no t i di dipinti della “Dormiz ", €spos d’|cone russe a Palazzo Leoni Montdmariruttato
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Madre di Dio, Madre della Vita. Icona Alto Volga pag. 36

L'icona rappresenta il “dies natalis” della MadieDdo: il giorno della morte, umanamente pianto disicepoli del Signore, &
celebrato con il giorno della nascita alla vitsstigurata in Cristo. La festa della Dormizione (wedle dodici Grandi Feste”
della Chiesa orientale) veniva celebrata a Costapdli gia nel VI secolo. Secondo la tradizioneamplo la Vergine ricevette
'annuncio della prossima dipartita, gli apostalodno trasportati dagli angeli da tutti i luoghidai stavano predicando, fino a
Gerusalemme, dove si riunirono intorno al lettontirte della Madre di Dio per accomiatarsi da leente piangevano
apparve Cristo che prese per se I'anima della suagima Madre: nella riproduzione il Salvatorenéién fatti fra le braccia
una minuscola figura in vesti bianche. L’icona @iaumpostata sul contrasto tra I'affissione deglbstoli e il tripudio delle
schiere celesti e la maesta del Figlio di Dio, chatemplano la realta umana gia nella verita dedlaezza acquistata da
Cristo, della vittoria ormai definitiva sul potedella morte.

Nell'antica liturgia si chiamava festa della Dorinize della Madre di Dio quella che oggi & dettd’dssunzione di Maria.
“Basilica della Dormizione” € stata una chiesa taranticamente in Gerusalemme sul luogo dove tiziane vuole che sia
avvenuto il trapasso della Beata Vergine Mariag pbrdo — secondo altre fonti - sarebbe avvenutfesolr Tale chiesa fu
acquistata nel 1898 dall'imperatore Guglielmo IIGirmania e donata ai cattolici tedeschi.

Sulla Dormizione di Maria si ha notizie anche d® weritto greco attribuito a Melitone di Dardi. Htitolato “De transitu
Virginis” e racconta che 22 anni dopo I'AssunziaieGesu, Maria ricevette da un angelo I'annuncie ghesto avrebbe
raggiunto il Figlio in cielo. Da qui, come abbiametto all'inizio, su tenero desiderio di Maria, amne il prodigioso trasporto
degli Apostoli sparsi nel mondo, fino a Lei. Trasayo tre giorni in preghiera dopo di che Gesuestesgli Angeli e reco con
sé I'anima di Maria. Il motivo della Dormizione @rgjamente utilizzato dagli artisti, particolarmedsegli iconografi. Maria,
segno di sicura speranza, € icona della Chiesgeaate.

Il “tropario” (composizione ritmica liturgica, elemto fondamentale di tutta I'innografia bizantimé@rito alla Dormizione
recita cosi: “Nella maternita hai custodito la wiita, nella Dormizione non hai abbandonato il mmnol Madre di Dio. Madre
della vita, ti trasferisti presso la Vita e contda intercessione liberi dalla morte le nostre a&fiim

- CORE e -

Regione dell Ao Valga, [me del 20031 secole

n. 37

Goes, Hugo van der

The Death of the Virgin Panel Museum, Bruges.

Der Tod Marias, Panel Museum, Briigge.

Goes, Hugo van déMorte della Vergine”, 1480 ca. (Bruges, Musei comunali).
Goes, Hugo van der;Der Tod Marias” um 1480 (Brugge, Stadtische Museen).

Hugo van der Goes, pittore fiammingo (Gand 1440udekghem, Bruxelle 1482). In rapporto con Giust@end
negli anni giovanili, nel 1468 fu chiamato a Brugepartecipare all'esecuzione degli apparati desdria occasione delle
nozze del duca di Borgogna Carlo il Temerario coardfterita di York. Il corpus dei suoi dipinti € tetaicostruito dagli
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studiosi partendo da un’opera documentata d’ecnaldoimportanza, quale iTrittico Portinari, commissionato da
Tommaso Portinari, agente del Medici a Bruges.

La “Morte della Vergine” del Museo di Bruges (1480) € dipinta da Van deesseon la disposizione del letto della
Vergine in diagonale e le figure costrette entro spazio contratto e angusto, in modo da sottalnémtensa eccitazione
espressa dai volti e dai gesti dei personaggi.

The Death ol the Yirgn Parcd Busum, Brepes

(1) Museo Comunale di Bruges, (fiammingo Brugg#)adel Belgio.

n. 38
Cappelld'Redemptoris Mater"Citta del Vaticano.

La Morte della Madre di Gesu.

Der Tod der Mutter Jesu.

Citta del Vaticano. Vatikan.

Citta del Vaticano. Nel mosaico ¢ illustrata la taatella Madre del Redentore. L'idea di lasciarkerienmagini il messaggio
della sua enciclica mariana venne a Giovanni PAaobito dopo la pubblicazione, nel 1987, della $8edemptoris Mater”.
In quella sua prima enciclica il Pontefice polacaeyicinandosi alla fine del secondo millennio @eistianesimo dall’inizio
della Chiesa fondata dal Redentore, ferma la seazbdne su Maria, figlia della stirpe umana.

La Morte della Madre di Gesimosaico, costruito dal mosaicista di Mosca Alelds&ornoukhov.
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LA MORTE DELLA

MADRE DI GESU
Ciita del Vaticano. Nel
mosaico qui a destra &

illustrata la morte della
Madre del Redentore,
l.ldza di lasciare nelle
il mess
della sua enciclica

mariana venne a
Giovanni Paulo 11 subito
dopo Ia pubblicazione,
nel 1987, della sua
«Redemptoris Maters, In
quella sua prima
ica il Pontefice
polam, avvicinandosi
la fine del secondo
millennio del
Cristianesimo dall'inizio
della Chiesa fondata dal
tore, ferma la sua
attenzione su Maria,
figlia della stirpe umana.

Cappelld’Redemptoris Mater"Citta del Vaticano.

n. 39
Antichi Patriarchi

Una posizione di particolare prestigio € riconosciuta al patriarca di Costantinopoli (oggi Istanbul), la citta che fu la capitale dell'impero
bizantino e il centro della cristianita orientale fra il 320 e il 1453.

Depositario di una tradizione giuridica che venne fissata fin dall’epoca dei concili di Costantinopoli (381) e di Calcedonia (451), il patriarca
non esercita comunque un’autorita paragonabile a quelle del papa, venendogli riconosciuto solo il primato d'onore. Eredi di una gloriosa
tradizione storica sono i patriarchi di Alessandria d’Egitto e di Gerusalemme, la cui lingua liturgica & il greco, e quello di Antiochia, con
sede a Damasco, in Siria, cui fanno capo i cristiani ortodossi di lingua araba di Siria, Libano e Irag.

Il patriarcato di Mosca & numericamente la maggiore comunita ortodossa, seguita dal patriarca georgiano, romeno, serbo e bulgaro.
Seguono invece l'autorita arcivescovile la Chiesa greca, cipriota e albanese, mentre sono rette da un metropolita le chiese di Polonia,
Repubblica Ceca, Slovacchia e la comunita ortodossa degli Stati Uniti.

n. 40

Macedonia, Culturale di Ohrid

Area naturale e storico — culturale di Ohrid (1)
Macedonia

| Tesori Medievali. Die mitteralterlichen Kunstschéze.

L’Annuncio, I'’Assunzione della Vergine, i Funeraldella Vergine.
Ankiindigung und Aufnahme Marias in den Himmel, G&wling Marias.

Nonostante le vicissitudini storiche, Ohrid dimésirtra il X e XIV secolo, un notevole dinamismoecporto alla
fondazione nella regione di 56 cittadine. Nelldacé i suoi dintorni furono edificate 36 chiesa, I quali ricordiamo quelle di
San Pantaleone (secolo IX — X, con la tomba di Slemente), di San Michele (secolo IX — X, che adieogresti di San
Naum), la cattedrale consacrata a Santa SofiadtXle) e la chiesa della santa Vergine di Periggtonosciuta anche come
San Clemente, del 1295).
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Gli affreschi della chiesa di Santa Sofia, in peefecondizioni di conservazione, sono un esempito dgile
bizantino.
Eseguiti attorno all’anno 1045 da artisti anonimgccupano una superficie di piu di 400 metri quadrat
Lo stile pittorico della chiesa di Santa Sofia oV massimo splendore negli affreschi della chidella Santa
Vergine di Perivleptos, tra i quali vanno ricord&innuncio, I'’Assunzione della Vergine e i Funérdélla Vergine.
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Il Patrimonio dell’lUmanita— Corriere della Sera, supplemento editorialeetfiire Ferruccio de Bortoli. RCS Editori, 1999.
n. 41
Novgorod.

Dormizione 1200 circa, cm. 155x128, Galleria Tretdkov, Mosca.
Maria Heimgang,. um 1200,. 155x128 cm, Tret'JakeW&ie, Moskau.

Proviene dal monastero della Nativita della Verginddella Decima) a Novgorod.

La composizione comprende due zone, ‘te@aena” e una‘celeste”. Nella zona inferiore, dietro il letto di mortelideMadre
di Dio é raffigurato il Salvatore, che ne accodimima: una sorta di parafrasi della rappresentazidella Vergine con Cristo
Bambino.

Ai lati del letto funebre vediamo gli apostoli, tamhtisi per I'estremo saluto alla Madre di Dio.

Essi chinano tristemente il capo; con una mestimistenuta quasi tutti sollevano una mano alla goldle labbra, quasi a
trattenere il gemito soffocato dal dolore, per habare il sacro silenzio.
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Tra gli apostoli sono raffigurati anche dei vescamon le croci sugli omophoria bianchi gettati suipalle. Si tratta di
vescovi che nelle proprie opere hanno descritiovéaimento della Dormizione della Madre di Dio.
A sinistra vediamo Giacomo il fratello del Signodéyenuto vescovo di Gerusalemme, e accanto aibmifi Areopagita; a
destra san Timoteo o san Geroteo.
La zona superiore, “celeste”, comprende a sua \hita aree distinte. Nel “cielo” dorato splendentdaxo sulle nubi gli
apostoli, affrettandosi dalle estremita della tgreast giungere al capezzale della Vergine defuntae &ngeli indicano loro il
cammino, e altri due, con le mani velate in segheetherazione, non osano avvicinarsi a Cristo nsiar® ad una certa
distanza da Lui, in modo tale che intorno alla fegdi Cristo si forma una sorta di mandorla, dilmmemanazione della sua
energia divina.
Alla sommita dell'icona € raffigurato un lembo dirpdiso, blu con stelle d’oro, dove un angelo i@ducendo I'anima della
Vergine, mentre un altro, indicandoLe la via, reggeuribolo.
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Troodos, Cipro

Dormitio Virginis. Mari& Heimgang.

Affresco del monastero Kiti. Fresko im Kloster iKit

Chiese dipinte della Regione di Troodos, Cipro. gaumsalte
Kirchen in der Umgebung von Trodos, Zypern.

Tra le montagne di Troodos, nel cuore dell'isolaCifro, si
trova una delle maggiori concentrazioni di chieseatttine
nell’ambito di quelle che un tempo furono i domidi
Bizanzio. Tutte hanno in comune un’architettura s,
che contrasta nettamente con la sontuosa decoeaziegli
interni, riccamente affrescati.

Imperatori e Califfi

Protetta dalla stabilita dell'lmpero d'Oriente, @ip era j
scampata alle orde barbare, ma fini per soccomaeuaa
nuova invasione proveniente dalle vicine coste@génte. \
Nel 649, Mu'awiyya, governatore arabo della Siriduauro
primo califfo della dinastia omayyade, conquisiédla senza 3
incontrare grande resistenza.

Le citta costiere vennero distrutte, fini la prafideeconomica
e la produzione artistica fu paralizzata.

it‘.

o 1 e
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Le chiese di Troodos rivelano un legame molto tirebn le tendenze artistiche contemporanee dir2ipa da dove
provenivano artisti incaricati di colmare il vuodid trecento anni di inattivita e che diedero vitarea vera e propria scuola
autonoma.
Paradossalmente, il capolavoro pittorico dell’dsteantina di Troodos
appartiene al periodo in cui gli imperatori di Gogtnopoli persero per
sempre il dominio di Cipro.
Gli affreschi della chiesa Panagia Arakiotissa a@jlidera furono eseguiti
nel 1192, nello stesso anno in cui l'isola vennedega da Riccardo Cuor
di Leone a Guido di Lusignano, capostipite di uimsastia che governo
per tre secoli.

e |'
b b Tl Territorio
Di forma irregolare, l'isola si restringe notevolmeall'estremita nordorientale, formando la
penisola di Karpaso protesa a est verso le coganai La maggior parte del territorio

interno & costituita da una pianura piatta e spopgthiamata Massaria (greco, "tra le

HEIT bl L e

{it ez TH montagne"), che si estende dalle coste occidemtglielle orientali ed & delimitata da rilievi
o _ montuosi: a nord dai monti Kyrenia (la cui massiglavazione e di 1019 m), disposti
L7y prografion Worumi R parallelamente alla costa fino alla penisola digéso; a sud dai monti dell'Olimpo, dove si

eleva la cima piu alta di Cipro, il monte Tr6od®8%3 m).

n. 43

Sopokani

“Dormizione della Vergine”. Maria Heimgang.

affresco, 1265 — 1270. Fresko 1265-1270.

Chiesa della Trinita, Sopokani. Dreifaltigkeitskiec Sopokani.

Capitolo quartoFedelta e liberta
“Ognuno di noi € sulla terra”.
Solo la Chiesa é del cielo”, dice Khmiakov.

Al pittore la Chiesa impone una disciplina tantaiggale
che artistica. Regole dettagliate sono prescrite n
manuali e nelle guide: per preservare la purezitade
religiosa i canoni fissano le istruzioni relativdlaa
tipologia dei santi e delle feste. La Chiesa tieneadini
al talento. “Agiografo”, I'iconografo scrive la s#a per
mezzo della pittura. La sua arte & quella dellee€hill
VIl Concilio ecumenico afferma formalmente questa
dipendenza:“Quest’arte non & stata inventata degli
artisti. Al contrario, & un’istituzione approvataalia
Chiesa cattolica. Solo il lato artistico dell'opera
appartiene all’artista ma la sua istituzione dipenih
modo evidente dai santi Padri ed appartiene loro”.
Solo le personalita spirituali dotate di un reaiento
R iy : ; st } sono chiamate a consacrarsi all'iconografia. Riandb
so&ani - “Dormitio Vieginis”, particolare degls affreschi delia parete ovest della chiesa delia Santa Trinitd, 126368, |'importanza dell'icona, la Chiesa vieta questanp'a
agli artigiani non dotatfperché la loro incapacita non
sia un'offesa a Dio”. Nel suo manuale intitolatBrmeneutica della pitturaDionigi di Furna, iconografo attonita del XVII
secolo, invita i pittori a praticare il disegno md di affrontare Iiconografia‘Chi vuole apprendere Il'arte pittorica,
innanzitutto studi e si eserciti un po’ nel disegeolo, anche senza canoni, fino a che divengaazpa
Sopo ani, localita della Serbia, pressolRa, in cui si trova la chiesa della Santa Trin#i&gtta da re Stefano Urointorno al
1260. La chiesa fu decorata fra il 1263 e il 12@8ud ciclo di affreschi che costituiscono uno deglempi piu notevoli di
pittura monumentale del XlII sec. e, insieme, lgtiteonianza dell'affermazione di un nuovo stile cper quanto non scevro
di influssi bizantini, si configura gia come orgeaiespressione della cultura serba.
Fra i molti soggetti compaiono, accanto alle figuwai dell’abside e della cupol&ycarestia Adorazione del Sacrificiecc.),
nel Katholikon, Storie evangelicteesulla parete ovest Rormitio Virginise il Re Stefano Urd.
Dal punto di vista tecnico si nota la sovrapposieiali colori straordinariamente luminosi, stesi qmmellate larghe e
sottolineati da frequenti lumeggiature bianche.t@&ta la composizione domina comunque una vigofosea vitale, il cui
carattere epico e la cui monumentalita costituisclanpit valida testimonianza della raggiunta aatoia della giovane arte
serba.
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nciclopedia Bompiani, Arte, Sopani, “Dormitio Viginis”, pag.1415.
n. 47

Zica _
Dormizione della Vergine. Maria Heimgang. e e A PN g
Affresco, 1309 — 1316. Chiesa della Dormizione idaZ

Fresko, 1309 — 1316. Chiesa della Dormizione (Kirehdes Heimgangs Marid) in Za.

Gli apostoli formano un arco suddiviso in due mdéfigure sono poste sullo stesso piano ed harquala dignita.
L'invisibile e l'incorporeo trovano il loro simbaliil Cristo porta in braccio un’infante in fascenmagine dell'anima
immacolata della Madre che dorme il sonno dellatenor

Le costellazioni bizantine

Sotto il regno dei Macedoni la ripresa dell'arte digpari passo con il rinvigorimento della politicell'lmpero. A questa
seconda éta dell'ord succede il periodo dei Comneni. Pur continuandseguire fedelmente i canoni dell’accadentismo
macedone, Bisanzio disegna un “umanesimo” che tibwao compimento stupefacente al tempo dei Padgdl Senza
rompere con le principali coordinate della progriadizione, la Citta dell'lmmagine si dedica adtane il volume e lo spazio;
esplorando I'umano lo trasfigura con i raggi debda La bi- unita calcedoniana del divino e dellamo resta il fondamento
della Bellezza. leratico, solenne eaistrattd, il classicismo bizantino celebra la trascendedeadivino. La gloria divina
costituisce il suo carattere eminente. Bstrattd ha la meglio sul €oncretd. Nel XII secolo si manifestano I'umano, il
sensibile e il reale: una volta assunti hanno, glonltimi bizantini, un’espressione folgorante.pibeta Yves Bonnefoy lo ha
colto con molta incisivita: Bisanzio, che avevautito la “minaccia” del sensibile, alla vigilialttecaduta lo abbraccia con |l
suo fuoco. L'arte non celebra piu “Teodora nel swo ma Mistra in rovine, non piu il pavone ma l&tm@”. Gli aspetti
contrastanti vengono armonizzati con sottiglieztalla tessitura tra umano e divino il trascendgdaetra 'immanente, la
luce increata culla il creato.

Donrnizionr dlls Vergine - Chiesa delia Bormizinne di Zica - affresent 20

n. 48

Feofan Greh. 1392

Icona che rappresenta leDormizione o Assunzionéieimgang oder Himmelfahrt Marias darstellende Ikone
Dormizione, dipinta: Feofan Greh 1392. Gemalder Hengang. Feofan Greh. 1392.

Cremlino e Piazza Rossa, MoscaFortezza a pianta triangolare situata nel cenirdlosca. Le imponenti mura del

Cremlino (dal russ&reml, "fortezza"), in origine di legno, furono ricostelda maestranze italiane tra la fine del XV e
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l'inizio del XVI secolo. Fra i numerosi edifici igiosi domina la cattedrale quattrocentesca delt@niizione, o
dell'Assunzione, opera del bolognese Aristoteledvianti. La chiesa fu scenario dell'incoronazioaglidzar, nonché luogo
di sepoltura dei patriarchi e dei metropoliti déllaiesa ortodossa russa.

o)
_Dormivione, Feafan Greh 1392, Colorama, Fel-ley, PP

Enciclopedia Colorama, Fel-Juv, pp.

n. 49

Icona, XIX secolo, Russia

Dormizione della Vergine Maria. Marid Heimgang.

Icona, XIX secolo, Russia. lkone, 19. JahrhundrRussland.
Particolare, icona ‘“Risurrezione e sedici feste”, fotografata Paolo Menegatti, sopra un banco del mercatino
dell'antiquariato in villa Balladoro a Poveglian@ibnese.

Maggio 1999.

Detail: Ikone, “Die Auferstehung und die 16 Mariesie.” Das Bild wurde im Mai 1999 auf dem Antikemktan der Villa
Balladoro von Paolo Menegatti fotografiert.

n. 50

Dormizione della Vergine Maria  Maria Heimgang

Icona, XVIII secolo, Russia. lkone, 18. Jahrhudert, Russland.

Le feste del Calendario Liturgico annuale sono doduelle canoniche
Si comincia dalle feste: i ricordi degli avvenimesdgsenziali della Vita di Cristo e della Madreldo distribuite regolarmente
lungo il corso dell’'anno a scandire come modeltifanla vita di tutti i giorni; dalla Nascita alladvte della Madre di Dio.
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E’ stata fotografata, da Paolo Menegatti, su unchetio del Mercatino dell’Antiquariato che si swlg Povegliano nella Villa Balladoro ogni I°

domenica del mese. Settembre 1999.
Die Ikone wurde im September 1999 auf dem Antikenkiria der Villa Balladoro von Paolo Menegatti fgtafiert.

n. 51

Icona della Resurrezione

Dormizione. Marid Heimgang.

Icona della Resurrezione e le 12 feste.

Ikone der Auferstehung und der zwolf Festtage.
Mosca XVIII secolo. Moskau. 18. Jahrhundert.

Nativita di Maria Maria Geburt.

Presentazione al Tempio Die Darstellung Jesu impeém
Annunciazione Maria Verkiindigung

Natale del Signore Die Geburt des Herrn

Gesu tra i Dottori Jesus unter den Gelehrten
Battesimo del Signore Die Taufe des Herrn

Entrata in Gerusalemme Der Einzug Jesu in Jerusalem
Trasfigurazione Die Verklarung Jesu

Pentecoste Pfingsten

Cena di Emmaus Das Mahl von Emmaus

Assunzione Marid Himmelfahrt.

Dormizione Maria Heimgang

Fotografata da un banchetto nel giorno del Meroatiell’Antiquariato in Villa Balladoro a Povegliangeronese, nel mese di Settembre 1999. Fotografo:

Paolo Melegatti.
Das Bild wurde im September 1999 auf dem Antikerkiniarder Villa Balladoro von Paolo Melegatti foradjert.

n. (52,53) 54

Iconostasi da viaggio

Iconostasi da viaggio o da campo costituita da umittico.

Fine del quindicesimo secolo, inizio del sedicesi®cuola di Mosca. Galleria Tretiakov, Mosca.

Aus einem Triptychon bestehendes Reise- oder Felti@ichen. Ende 15., Anfang 16. Jahrhundert- MoskaueGchule.

Tretjakov Gallerie, Moskau.

Questa icona moscovita
la tradizione di Novgorod. Quando €&
completamente, il registro i
alla fila dell'iconostasi raffigurante il gruppo
secondo, delle Festivita della Chiesa e infi
superiore vi appaiono i profeti e i padri dell
L'oro sullo sfondo € assai consumato in tutte
rivela il gesso sottostante.
Il registro della Deesis e quello che mostra}
altri santi awvicinarsi alla Vergine seduta imi
Bambino, sono dipinti nei colori solenni ei
prediletti da Mosca per presentare tali augusti
Lo stile di queste sezioni del dipinto presenta”
rassomiglianza con quello della Deesisit
nelle Tavole 40 — 43 e in entrambe le opere l€
principali sono raffigurate in piedi su u
verde. | toni del terreno tendenti al marron
sulla fila inferiore e superiore della tavol
dellicona qui rappresentata e nel regist
della  tavola  sinistra, sono  dovut
probabilmente allo sporco e a successiy
In questa iconostasi in miniatura il registr
Festivita che mostra, guardano da sinistras
’Annunciazione, la Nativita, la Presentazio
il Battesimo, la Resurrezione di Lazzarad;
in Gerusalemme, la Crocifissione, la Discese
Resurrezione del Signore, I'lncredulita di Sami=issis
I’Ascensione, la Santissima Trinita dell’ ANtiCO s is s e e Sounts i Mo T bl codne s, ik £ i

fedelmente

corrisponde
Deesis, |l
in  quello

chiesa.
le tavole e

profeti e
trono  con
austeri
soggetti.
una marcata
illustrata
figure
terreno
visibili
destra
inferiore

ridipinture.
delle
destra,
al Tempio,
I'Ingresso
agli Inferi o
Tommaso,
Testamento
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e laDormizione della Verging si mantiene assai fedele alla tradizione di Noedppersino nell’'uso dei toni brillanti di
rosa e nel giallo limone che costituiscono un depeEisi peculiare di questa scuola.

Libro: Icone Arte e Devozione, Magis Editore.
Tavole da 47 a 49

n. 55
Collezione Ostroukhov.
Icona della Dormizione

Sedicesimo secolo. Stile tardo della scuola di owd. Probabile
artista della scuola di Mosca. Proveniente dalliezimne Ostroukhov.
Ikone des Heimgangs Maria. 16. Jahrhundert. Spatdtder Schule von
Novgorud. Der Kinstler kommt warscheinlich aus der Moskauer
Schule. Sammlung Ostroukhov....

Questa icona € stata concepita per la fila delstii& di [

un'iconostasi. Descrive  un’elaborata  versione  dell

Dormizione, collegata iconograficamente ad alcuipind murali
relativi alla stessa scena e risalenti al tredinesie

quattordicesimo secolo che appaiono in certe cliiggeslave. In primo
piano I'immagine della Vergine nel sepolcro, men@esto appare
all'interno di un’aureola e sorregge la sua anidwl'aspetto di  bimba.
Angeli, arcangeli e cherubini Lo osservano dalfialda entrambi i
lati apostoli, padri della chiesegligiosi e pie donne fluiscono da due
cappelle di stile novgorodiano, per radunarsi aticalla bara mentre
I'ebreo Amponio cerca di avvicinarsi per toccarlama un : ; angelo
vendicatore lo ferma recidendogli le maniLe anime dei =i Pl it L dodici
apostoli guardano dal cielo e anche la Vergine cagmnpla la scena

dall'alto, all'interno di una mandorla sorretta da due angeli.

In questo dipinto le proporzioni delle figure saianciate, secondo i dettami della scuola di Nowdgpma I'evidente interesse
dell'artista per la composizione si riflette neggauppamento, nelle pose drammatiche e nei moviririinati delle figure.
Le vesti sono elaborate ma i colori sono piu seuspenti rispetto alla tradizione di Novgorod merituso abbondante
dell’'oro e la tendenza realistica rivelata dallarfa delle cappelle laterali, che presentano ancheentativo di prospettiva,
risente dell'influenza moscovita.

Dormizione (dal latdormitio —onis atto delladdormentarsi), termine che nell'antlitargia cristiana indicava, in generale, la modieogni fedele, ma
specialmente quella dei martiri; lo stesso termiaene poi usato in senso assoluto per determimamotte della Vergine Maria (cioé il sti@nsitus
passaggio, in cielo). Nella Chiesa orientale, &aaf@ella dormizione (16 Agosto) corrisponde a lguigil’ Assunzione nella Chiesa occidentale (15 gtgh

Libro: Icone Arte e Devozione, Magis Editore.
Tavola 45
Enciclopedia Bompiani, Religione, pag. 206,207.

n. 56

Museum of Macedonia

The Dormition of the Virgin, by the painter Dmitar

Tempera on wood. 73x36,5 cm. Fourth of th® ¢6Skopje, Museum of Macedonia,

This Marid Heimgang von Dmiter. Tempera auf Holz 7%36,5 cm. Letztes Viertel des 16. Jahrhundert. Skgg.
Mazedonisches Museum.

The Dormition of the Virgin, by the painter Dmitar

Tempera on wood. 73x36,5 cm. Fourth of th® ¢6Skopje, Museum of Macedonia,

Yugoslavia. Legends and texts the scrolls in Greek.

icon from Slege monastery near Bitola (Macedonia) is signed ia tpper left-hand corner, above the frame of the
composition. Master Dmitar repeated a very anoiengion of the scene of the Virgin's death with tigeires of the Byzantine
poets, John of Damascus and Cosmas of Maiumaparate fields. Icons with sixty four full colourgbés, Bracken Books,
London.

Tempera su legno. 73x36,5 cm. Fine del 16° sec®opje, Museum of Macedonia, Jugoslavia. Legendest sono in
Greco.

Questa icona dal monastero di Skepicino a Bitola (Macedonia) € firmata nell’angdahoalto a sinistra, sopra la cornice della
composizione. Maestro Dmitar ha ripetuto una vessianolto antica della scena della Morte della Mfe¥gicon le
raffigurazioni dei poeti bizantini, John of Damasa Cosmas of Naiuma, in diversi sfondi. Icona 6dnlamine di colore.
Bracken Books, London.
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n. 57

Coll priv. Libano.

Dormizione della Vergine 31x27, Russia, XVIII secolo. Coll. priv. Libano.
Maria Heimgang. Russland, 17. Jahrhundert. Privatsammlung Libano.

La composizione non é piu in profondita ma in ateda folla € composta di teste di uguale graralezzorpi sono
ridotti alle linee di base e i volti sovrappostspiorgono verso colui che guarda, per accoglierlo.

Gli apostoli si riuniscono per contemplare la MadieDio nella sua Dormizione. Al centro della comsjzione il
Cristo in piedi forma una croce con il corpo distéglla Madre.

La figura del Salvatore domina la scena. “
Signore stesso e presente — canta Giova
Damasceno — lui che tutto riempie ed abbraccia tutt
l'universo, che non & in alcun luogo poiche
l'universo € in Lui, come nella causa che I'ha twea
e lo contiene”. | discepoli di Cristo circondano la
Madre della Vita. “Erano tutti presi di Lei, la ic =
dello spirito risplendeva e i suoi raggi scintitiahi
illuminavano, mentre con rispetto e timore, immobil
in un atteggiamento d’amore, fissavano su di lei |
puro sguardo dello spirito”. La sovrapposiziondalel .
teste dei discepoli non obbedisce alla logica, [e ]
composizione si sviluppa in altezza. Allineate g
sovrapposte le teste sono d'uguale grandezza
Accanto a loro si riconoscono dei vescovi, deigtiel '
e un gruppo di pie donne. f
L'assemblea dei santi non conosce personag
secondari. ]

L'assenza della legge di gravita e il rifiut
del rilievo e del tattile fanno dellicona un’arte!
puramente pittorica. La scultura che modella in t
dimensioni & impossibile. 1l volume tangibile
escluso e lo spazio artificiale rovesciato:
profondita di campo non € piu dietro il quadro
davanti ad esso.
L'immagine dipinta converge verso colui che le
avvicina: lo spettatore € introdotto ad essa.
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n. 58

Monastero di Notre Dame de Balamand Libano.

La Vergine offre la sua cintura a san TommB$® Jungfrau bietet dem heiligen Tommaso ihren Gitel an..
Particolare della Dormizione della Vergine. Detaik Maria Heimgang

L’icona € un'immagine dipinta a tempera, con pigthdncolori naturali macinati e mescolati col dgéatl'uovo, sulla
superficie di una tavola di legno ricoperta di ando di gesso stemperato nella colla. “ll mondm éeunpio cosmico di cui
I'uomo ¢ il sacerdote” dice san Massimo il Confegst’icona € un microtempio: i suoi materiali fansi che alla sua
creazione partecipino i diversi elementi del monisibile.

Il legno rappresenta il mondo vegetale, la colla@vo quello animale, i pigmenti di colore e ilgg® quello
minerale.

“Noi ti offriamo cio che € tuo, da cio che é tuo tutte le cose e per tutte le cose” canta lagitudi san Giovanni Crisostomo.
Usati allo stato naturale dopo essere stati pglitelementi naturali partecipano con il pittoftiadode del loro creatore.

Sono rare le icone che portano il nome di chi Ielipante e quelle firmate sono spesso accompaglzatgialificativi,
che rilevano 'umilta dell'artigiano.

Artigiano e artista, obbediscono scrupolosamenéeTahdizione, I'iconografo crea ed innova. L'en@segreto
dell'icona s'iscrive in quest’ambiguita. Un’estetiche sembra statica, compiuta e chiusa, restdqesalmente aperta,
soggetta a mutamenti continui. L'imitazione di uadallo non esclude l'intervento dell’'originalitalBzrtista. L'immagine
familiare e rivestita di luce nuova. “Di gloria ghoria” I'icona si rinnova senza mai esaurirsi
2) Particolare delle donne di Gerusalemme.

La sobria ebbrezza. | volti delle icone sono anirdatin “espressionismo” segreto. Pur obbedendoaastruttura geometrica
prestabilita il volto non si trasforma in segnofg@ ma vive, sente e s'illumina. Non parla, noprése, €. Non € una nullita
che si azzera in Dio. Trasfigurato, il sentimentoethe I'essere. L’icona incarna le profondita tetiozione umana. Il lirismo
si mescola all’ebbrezza, la beatitudine alla triste il pentimento all'allegrezza e I'angosciaiaipassibilita. Volti d'angeli e

volti d’'uomini sono sempre animati da un misuraifiis d’emozione.

3) L'icona restituisce I'essenziale della realta sibile. Particolare (bianco e nero)

Cintola della Madonna. Data a San Tommaso al

momento
della

propria

assunzione al cielo.

Secondo la tradizione, la Cintola della Madonna (i)
pezzo di stoffa di lana colore verde, lungo ciréa 9
centimetri, con ai capi delle cordicelle per legarl
sarebbe da identificare con la cintura che Marialave
donato aSan Tommasocal momento della propria
ascensione in cielo. La leggenda, gia consolidafa n
Duecento, vuole che questa reliquia sia stata faoea
Prato intorno al 1141 da un mercante, un certo deh
che, sposatosi a Gerusalemme, l'avrebbe ricevuta in
dote dalla madre della sposa.

“Dormizione della Vergine” Tornato in patria, Michele I'avrebbe poi conservata
e gelosamente per anni per poi donarla in punto dteno
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nel 1172 circa, alla Pieve di Santo Stefano cheomnoggi la conserva. Riconosciuta come reliquiledautorita
ecclesiastiche, la Cintola divenne oggetto da \smene e di culto la cui fama oltrepasso ben préstmura cittadine,
richiamando fedeli e pellegrini da citta e terrelanlontane.

Fra i numerosi devoti compaiono sovrani come LUigi’Angio, re di Sicilia e di Gerusalemme che, uéma Prato
per motivi politici, volle anche rendere omaggiolaal Madonna

della Cintola, principi come Francesco Gonzagasqeaggi illustri
come Matteo d’Humiéres, ambasciatore fiorentinoppgm per poter
vedere la preziosa reliquia, ospite anch’egli coine precedenti,
di Francesco di Marco Datini nella sua dimora. Quge sacro dal

potere taumaturgico, fulcro della devozione cittadi
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(1) Dormizione della Vergine 165x118 cm, Scu
(1) Riccardo Cavallara, Internet.
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Cintola, opera del grande pittore del Trecento

GENTE

Gaddi, rivale di Giotto

la Vergine, secondo le Sacre
Scritture, regalo a san Tomma-
so prima di essere assunta in
Cielo. La Sacra Cintola é la reli-
quia pit venerata dai pratesi.

Si sono conclusi i restauri degli affreschi di Agnolo Gaddi della
cappella della Sacra Cintola del Duomo di Prato ® Raffigurano la
storia della Vergine e della Cintola ® Cresciuto alla scuola
di Giotto, Agnolo Gaddi presto si allontano dalla scuola del maestro

di Riccardo Bianchi

Sono i genitori della Madonna praro. Tra gli affreschi restaurati della cappella della

Sacra Cintola c¢'é questo “Incontro tra Gioacchino e Anna alla porta Aurea”, che rappresenta i ge-
nitori della Vergine. La cappella venne costruita dal 1386 al 1390 per custodire la Sacra Cintola e gli
affreschi furono eseguiti da Agnolo Gaddi, che era uno dei pittori pit celebrati del momento. Erail
figlio di Taddeo Gaddi, uno dei discepoli di Giotto, ma si discostd dallo stile del grande maestro.

Prato, giugno
e
stato un restauro difficile
quello che tra il 1998 e il
2000 ha interessato gli af-
freschi della cappella della Sa-
cra Cintola del Duomo di Prato.
Le pitture, sebbene apparissero
in buono stato, in realta porta-
vano le cicatrici di numerosi in-
terventi volti a preservarle

dall'incuria del tempo, ma rive-
latisi a conti fatti distruttivi.
Diretti da Isabella Lapi Balle-
rini con la collaborazione di
Paolo Mazzoni e Franco Vestri
della Sovrintendenza dei Beni
ambientali e architettonici di
Firenze e condotti con colta e fi-
lologica sensibilita da Alessan-
dra Popple, i lavori hanno com-
portato una prima fase di inda-

gine storico-filologica e chimi-
co-fisica. Poi ci si & addentrati
nei “fogli” delle tante rinfresca-
ture e dei passati restauri.

Per bloccare il decadimento si
&cosi dovuto combinare una de-
licata ripulitura delle opere ese-
guita con tamponi imbevuti di
speciali soluzioni alcoliche, e
una altrettanto delicata fissatu-

(continua a pag. 116)
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n. 59
Scuola di Palekh Fine XVIII secolo cm 36x31.

Dormizione della Vergine

Pittura miniata

Scuola di Palekh — Fine XVIII secolo — cm 36x31.

Maria Heimgang. Miniaturmalerei aus der Schule ReeEnde 18. Jahrhundert, 36x31 cm

Thrryna kise- thlls Yergind - From it - Joedasdi Padibhi- Tied L ik - o M N
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n. 60
Pittura miniata. Scuola di Mosca Inizio XIX secalm 35x30.

Resurrezione e sedici feste. Die Auferstehurtdiae 16 Marienfeste.
Pittura miniata. Scuola di Mosca — Inizio XIX sexel cm 35x30.
Miniaturmalerei aus der Moskauer Schule. AnfangJewhundert. 35x30 cm

Nativita di Maria Marid Geburt.

Gesu tra i Dottori Jesus unter den Gelehrten
Santissima Trinita Die Heilige Dreifaltigkeit
Annunciazione Maria Verkindigung

Natale del Signore Die Geburt des Herrn
Presentazione al Tempio Die Darstellung Jestiempel
Battesimo del Signore Die Taufe des Herrn
Domenica delle Palme Palmsonntag

Trasfigurazione del Signore Die Verklarung desrd
Assunzione di Gesu al cielo Die Aufnahme Jegieim Himmel
Resurrezione di Lazzaro Die Erweckung des Laezar
Morte di Giovanni Battista Der Tod Joannes desf@is
Esaltazione della Croce Die Kreuzerhéhung
Dormizione — Assunzione Marida Heimgang- Marid Himmelfahrt.
Pentecoste Pfingsten

Festa dei Santi Das Fest Allerheiligen

el £ & ik Feare — Pt misiss - Sqadls d Mives = Tk 330 soonle - an 35S0
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n. 61
Inizio XIX secolo cm 35x30.
Resurrezione e sedici feste — Pittura miniata — Sola di Mosca
Inizio XIX secolo — cm 35x30.
Die Auferstehung und die 16 Marienfeste. Miniaturmderei. Moskauer Schule. Anfang 19. Jahrhundert35x30 cm

La resurrezione
Il Cristo piu glorioso e radioso di cosi non Igpsiteva disegnare € dipinto con una tale leggerelaedo fa volare. Sembra che
dica: “ecco quello che il Padre ha detto si € avvetato

Si presenta un Cristo annunciatore. La tunica €otbire rosso dmoré€, e il mantello & diventato bianco, in alto, il
Cristo e il Padre e i simboli della passione, lacerche salva, per indicare la giusta via. Lo sfom rappresenta il paradiso.
Le sedici Feste...

Nascita di Maria: Maria Geburt.
Annunciazione Maria Verkindigung
Santissima Trinita: Die Heilige Dreifaltigkeit
Natale del Signore Die Geburt des Herrn
Presentazione al Tempio Die Darstellung Jestiempel
Gesu fra i Dottori Jesus unter den Gelehrten
Battesimo del Signore Die Taufe des Herrn
Trasfigurazione del Signore Die Verklarung desrhle
Domenica delle Palme Palmsonntag

Resurrezione di Lazzaro Die Erweckung des Laxzar
Crocifissione del Signore Die Kreuzigung desrHer
Decapitazione di Giovanni Battista Die Enthauptdognnes des Taufers
Il Profeta Elia Der Prophet Elia

Esaltazione della Croce Die Kreuzerhdhung
Solennita dell’Assunzione del Signore Der Fes@agsti Himmelfahrt

Dormizione (Assunzione della Vergine) Maria Heimgang (Maria Himmelfahrt).

Blnrrehame o wedbed Bt | Fobd e o - Soiln Mo - nbie DI wois <o s 0
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n. 63
Church of SS Peter
Dormizione
Church of SS Peter & Paul, Meriden, CT
Altra versione dell®ormizione della Madre di Dio.
Al centro della composizione Maria, sdraiata, rgposu un lettino mortuario che occupa il piano aizale della
composizione. La figura del Cristo in piedi formaaucroce con il corpo sdraiato della Vergine. Erallie architetture dello
sfondo, sopra il Cristo, un angelo serafico cosdeali di fuoco viene a porsi in cima alla vol& dielo formando una nicchia
che inquadra le due figure.

Accompagnati da due vescovi, gli apostoli sonoitiimtorno alla spoglia mortale. A loro si aggiwonp due figure
femminili che rappresentano le vergini di GerusatemAllineate e sovrapposte le teste sono di uggedadezza: disposte
asimmetricamente queste raffigurazioni introduconanomento dinamico che “spezza” la croce assklla domposizione.

Uren =1 5% Pawy & Paal, Sk, T

Riccardo Cavallara, Internet.

n. 64
Chiese ortodosse a New Carlisle
Dormizione — Orthodox Churches in New Carlisle
(Chiese ortodosse a New Carlisle)
Maria Heimgang. Orthodoxe Kirchen in New Castler(iSke)????

Charmiane. Crisados Chenchos w Pew L rie

n. 65
Anonima icona Greca Monastero della Sacra Trasdigane



Anonymous Greek icon — Holy Trasfiguration Monagt@&rookline, MA, USA
Griechische lkone unbekannter Herkunft. Die Verklarung Jesu. Kloster Brookline, Ma Usa.

hmmiwsai | Tea R RE 1]

(Anonima icona Greca — Monastero della Sacra Tgasdzione)

n. 67

Parigi Notre Dame 1210.

“Portale della Vergine”, Parigi, Notre Dame, 1210.
“Marienkronungsportal”., Paris, Notre Dame, 1210.

Chiesa metropolitana di Parigi.
vescovo Mauruce de Suly nel 116
di una chiesetta romanica, fu ultimataf
pil puro stile gotico, i lavori sono|
sotto la direzione di Rober del
La facciata inquadra tre portali assa
ricchi di statue (la centrale dedicata
rappresentazione del giudizio e con

torri riquadrate. La cattedrale di
conserva la preziosa reliquia della %
Battista portata dai crociati dayj
Costantinopoli. ot

Enciclopedia Bompiani, Gotico, pag. 627.

n. 68
Fotografata dal Signor Paolo
Icona “Dormitio Virginis”

Ikone: Maria Heimgang.
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Iniziata dal
sulle rovine
nel 1330 nel
stati  seguiti

Luzarches.
strani e
Cristo, con la
statua del
alla Vergine,
Filmino), fra
forma di alte
Notre Dame
testa del

Menegatti

Icona che raffigura la “Dormitio Virginis” fotografa dal Signor Paolo Menegatti in un banco al niere¢alell’antiquariato,

che si svolge, ogni prima domenica del mese, ila\Bhlladoro di Povegliano Veronese.
Fotografata nel mese di febbraio 2000
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N. 69
Icona, fusione in rame.
Sono raffigurate le sedici feste dell’anno litugian un riqguadro € rappresentatdDormizione della Vergine Maria”.

Fotografata in un banco del mercatino dell’anti¢atar che si svolge ogni prima domenica del mese/illa Balladoro di
Povegliano Veronese. Fotografata nel mese di M2009.

Ikone, eingefuigt in Kupfer: dargestellt werden diel6 Feste des Kirchenjahrs. Auf einem Bild ist MariédHeimgang
dargestellt. Die Ikone wurde im Mé&rz 2000 auf dem Atikenmarkt in der Villa Balladoro von Paolo Menegatti
fotografiert. Dieser Markt findet am jedem ersten $nntag im Monat statt.

Pagina 70)

Bruges citta del Belgio

Bruges (fammingoBrugge, citta del Belgio nordoccidentale, capoluogo @lé&landra Occidentale. Situata vicino al porto di
Ostenda, € collegata tramite canali a Gand e aitigorto di Zeebrugge, sul Mare del Nord. La citseée di industrie tessili e
chimiche, birrifici e cantieri navali. Rilevantda@&produzione di merletti, per i quali € internamtmente nota. Caratteristica di
Bruges, citta che ha mantenuto pressoché intatadariginaria fisionomia medievale, sono gli imauevoli ponti sui canali,
che vengono sollevati per permettere il passagglie davi. Bruges ha conservato numerosi edifialieli, fra cui leHalles
(XIII secolo), con il celebréeffroi (torre campanaria), la cattedrale del Santissimwafore (XII-XIV secolo), la Cappella
del Santo Sangue (XII secolo), l'ospedale di Saov&ini (XII secolo),la duecentesca chiesa di Notre-Dameon un
campanile alto 122 m e il municipio piu antico @&algio, iniziato nel XIV secolo. La citta possieth®ltre numerosi tesori
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d'arte, fra cui la statua marmorea défladonna con il Bambinattribuita a Michelangelo, e i dipinti di Hans Miamg e
Jan van Eyck, conservati nel Museo di Groenninge.
Portale della duecentesca chiesa di Notre-Damefigrah nella lunetta di destra 'annuncio dell’enginte morte alla Vegine,
posto sotto, gli apostoli giunti al capezzale, imnto nellopposta campata, la Vergine della DoimiVirginis, sopra la
Gloriosa Incoronazione.

n. 71
Gubbio Chiesa di San Francesco

Dormizione, Gubbio, Chiesa di San Francesco, affiedella cappella di sinistra.
Ottaviano Nelli (Gubbio 1370 circa — 1444). non @tm diverso dai migliori tra i suoi colleghi ddllimbria centromeridionale
e il politico di Pietralunga (Perugia, Galleria Namle), del 1403 e dunque la sua piu antica oper@sciuta, potrebbe star
bene accanto a Giovanni di Corraduccio e al Maadim Dormitio. Del resto, prima di passare neipos di Giovanni, le
Storie di Sant’Antonio Abate affrescate in San Eemto a Montefalco erano state credute di un pitaére annunciava
Ottaviano ed anche dello stesso Ottaviano. Ma paskadla vallata centrale e dall'appenninico cheHaude verso Oriente al
nord del’lUmbria, all'eugubino e al vicino terrifor altotiberino € come cambiare regione. Cio siuted anche dal
meccanismo di crescita dell'artista, che dopo litjpo di Pietralonga entra rapidamente, con ilaidelle Storie della Vergine
in San Francesco a Gubbio, in pieno gotico inteomae e piu tardi, nellStorie della Verginaffrescate nella cappella del
Palazzo Trinci a Foligno(1424), in una tra le vafiigoiu sovraccariche del nuovo stile. Poiché aamar spigarsi perché
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'ambiente eugubino si mostrasse cosi predispostavarire un tale orientamento, verra subito in taeche Gubbio e
Fabriano appartengono allo stesso settore dellsaioappenninica, che li rende insieme separatinégui; ma non dovra
essere per questo senz'altro accantonata I'afféomezdel Vasari circa lavori eseguiti da Gentilé&sabbio e a Citta di
Castello. Che un uomo come Gentile per visitarBdscana abbia aspettato di essere chiamato a tev@i@iena e a Firenze e
che un simile itinerario no facesse parte del siragtirocinio, ma & poco credibile. Questa consd@®ne, mentre rafforza la
notizia vasariana, apre forse di pit di uno spicagllla vocazione gotica di Ottaviano Nelli e fiescere le possibilita di
incontri o di occasioni a dir poco stimolanti.

Se nella costruzione chiaroscurale della figur@&lBatuta sensibilita della maschera fisiognomitygubino € in debito con
Gentile, il suo modo di sceneggiare e di dispon@ggonista e coro non sarebbe senza I'esempiominzo Salimbeni, che
tuttavia egli interpreta ingolfando in boccascenaainparse, oppresse a loro volta da drappi sui tjoeo delle bardure e
degli accessori riluce come un barbarico abbellimeQuesti due incontri, forse, non escludono ratoente la forte
incidenza di altre fonti culturali, prevedibile im pittore con gli interessi di Ottaviano, e cigempi probabilmente anche
assai scelti di imagerie lombarda ma anche fran@@srii repertori rimandano anche i fondi a stedlaidi d’ape o comunque
operati, che il pittore impiega fin troppo generosate. Si & anche parlato di un ascendente sex@sepeciale riferimento a
Tadeo di Bortolo, attivo com’e noto a Perugia néd3-1414. Volendo cercare ancora in area seneife sefese, il bersaglio
dovrebbe essere spostato verso sud, se alcuneSdetie della Vergine di San Francesco di Gubbidopera relativamente
giovanile, fanno venire in mente cose orvietandJgalino di Prete llario e Cola Petruccioli.

Gubbio Cittadina del'lUmbria in provincia di Perugia; gersulle pendici del monte Ingino, da dove domina u
breve conca pianeggiante. Fondata dagli umbri, el#@eomani il nome diguvium e poi Eugubium distrutta dai goti,
risorse nell'Xl secolo, quando si costitui cometddbcomune. Grazie alla sua florida attivita mahiféera (specializzata in
maioliche) raggiunse il massimo splendore nel Xé&¢dado, periodo in cui si arricchi di monumenti swasse il caratteristico
impianto medievale che ancora oggi la caratterifya. 1384 divenne parte del Ducato di Urbino e gaesto passo alla
Chiesa nel 1631. Interessanti notizie défjaviumpreromana, dei culti, dell'ordinamento e delle roeriie religiose sono
fornite dalle "tavole eugubine”, sette tavole bemzscritte in lingua umbra conservate presso il ddusivico, nel
trecentesco Palazzo dei Consoli. Il palazzo, ingmet esempio dell'architettura pubblica medievsil@ffaccia in piazza
della Signoria, aperta come una balconata sul psatiostante. Sul lato opposto della piazza siaribWalazzo Pretorio,
trecentesco ma molto rimaneggiato, oggi sede delidifio.

Una suggestiva strada tra antichi edifici saledapal Duomo gotico, del XIV secolo, e al quattrdesno Palazzo Ducale,
con elegante corte d'onore di forme rinascimenfad.i monumenti religiosi sono da ricordare anitlggandioso complesso
conventuale di San Francesco, eretto intorno afi&rdel Xl secolo, che conserva al suo interncicio di affreschi del

Quattrocento, e la chiesa trecentesca di San Damenestimonianza di eta romana ¢€ il Teatro, rigal@l | secolo d.C. e
uno dei piu grandi del suo tempo. Sul monte Inginoge la basilica di Sant'Ubaldo, di origine medieve meta della
tradizionale "Corsa dei Ceri" (che si svolge ogma@il 15 maggio); vi si pud salire anche in fuaivi
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Lihiesa e ban Francesco, Cubhio, “Homeds dolla sin delln Sadoans™ patong eupnbirs
i Melli (PFTS-15510), Camaakinng Mool P jing 1A

n.72
Filippo Lippi 1406-1469

Dormizione e Incoronazione della Vergine Maria, Dumo di Spoletto, affreschi dell'abside di Filippo Lppi (1406-
1469).

Lippi, Filippo (Firenze 1406 ca. - Spoleto 1469), pittore itadiatel primo Rinascimento e padre di Filippino LipBi
inseri nellambito intellettuale della pittura ®mtina con una forma d'arte piu leggera e dec@atii pit semplice
comunicazione. Orfano, fu allevato nel monasterSatita Maria del Carmine, a Firenze, dove apprpsei elementi della
tecnica pittorica e, nel 1421, si fece frate. liquimi lavori risentirono molto dell'influenza dilasaccio. L'affresco della
Conferma della regola carmelitar(d432, chiesa del Carmine, Firenze), ad esemp@arlinfluenza del maestro fiorentino
nella solida rappresentazione delle figure umanentra nelAnnunciazione(1438, San Lorenzo, Firenze) si notano le
tecniche prospettiche da poco sperimentate da Miasac
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Dopo il 1440, Lippi abbandond gradualmente i prieat
Masaccio in favore di uno stile piu decorativo che,

richiamandosi al gusto gotico, mostrava vesti vapey figure
attenuate e colori sfarzosi. Nelle sue opere sbriga una

particolare attenzione all'elemento umanre: Madonne, sebbene
caratterizzate da un'aura di devozione, hanno petias grazioso;
le rappresentazioni del Cristo bambino e dei chargono spesso
giocosi e vivaci, ad esempio, nella famddadonna con Bambino
e due angel{1455, Uffizi, Firenze), uno degli angeli rivolge un sorriso
all'osservatore del dipinto. Un'altra opera di igatare

importanza é la serie di affreschi deBlWangelistie delle Storie di
santo Stefano e di san Giovanni Battigiat52-1465 ca.,

Cattedrale, Prato). In seguito, senza dubbio amckausa della
rinuncia ai voti e del matrimonio, avvenuto nel 146

l'anticonformismo di Filippo Lippi si accentuo, esjli aggiunse
alle ultime opere anche tocchi drammatici.

Lippi esercitd una notevole influenza sull'arteréiatina degli anni
successivi; il suo stile precorse direttamente Iqueli Sandro
Botticelli, e nellaVergine delle rocceli Leonardo da Vinci Si puo

ravvisare l'influenza delle sue ambientazioni gbti

Bibliografia: G. Vasari, Le Vite dé piu Eccelleditichitetti, Pittori et Scultori Italiani, Da Cimakunsino a tempi nostri (1550), ed. a cura di Lld3¢e A.
Rossi, Torino 1986, pp. 372-381; L. Fausti, Leysétdi Fra Filippo Lippi ne Duomo di Spoleto, inchivio per la Storia ecclesiale del’Umbria, 11,15 pp.
1-36.

n.73

La Sagra di San Michele
La Sepoltura di Gesu, la Madonna morta, |
Madonna Assunta.

Oltrepassata la porta della chiesa, ci ferma, sinistra,
il pit grande affresco che si conserva all Sagra
di San Michele: é opera di Secondo del Bos da
Poirino. L’affresco occupa tutta la parete di fondo
della navata destra; misura m. 6,30 x 4. | pittore
seppe dividere lo spazio con ottimo criteriofs

distribuendovi tre scene: la Sepoltura di Ges la
Madonna morta, la Madonna Assuntal

L'esecuzione denuncia la presenza di pi mani:
certamente quella di un grande Maestro quella
di un suo scolaro. La scena migliore & quellg di Gesu
calato nel sepolcro, per I'espressivo dolore de viso, il
movimento accentrato delle persone, |

semplice freschezza dei colori, specialmente bel
corpo di Gesu morto. Il pittore nel dipingere la

Madonna morta si fa in parte alla “leggend aurea”,
ponendo in mano all’apostolo Giovanni (il piu

giovane), la palma dell'annuncio, che il figlio suo gli
mandd per mezzo dellarcangelo Michele;| inoltre
troviamo, undici apostoli che contornano il

cataletto della Vergine, il dodicesimo, San

Tommaso € posto piu in alto sulla sinistra che prende
dalla Vergine, mentre sale al cielo, la cintola Altra

leggenda.

L Sepoiiura di Liesi, la il ety b Aol M



La Sagra di San Michele, la tipografia Stresa 2@@@, 33. Questo libro & dono delle Signore: NagalPierina, Angiolina.

n. 75

Arazzi delle Officine di Ferrara

Arazzi delle Officine di Ferrara, Firenze e Anvessa. (XVI) stile gotico.
“Morte della Vergine”

Caterina Schivi

(1) Guida Artistica d'ltalia. Eletra Editrice VeriazZL987. Como, Cattedrale. Arazzo con la Mortead€irgine, pag.
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n. 77
Piero della FrancescgBorgo San Sepolcro, Arezzo 1412 ca. - 1492)pititaliano.

Dopo un periodo di formazione artistica a FirerRero lavoro in molte citta del Nord e Centro Halira le quali
Roma, Urbino, Ferrara, Rimini e Arezzo. Le sue epgovanili mostrano l'influenza di Masaccio e Daige Veneziano: al
primo €& da ricondurre la tendenza a costruire igiolide e ben compiute, mentre al secondo si deuesto per i colori
delicati e la luce fredda e limpida. Il suo stili& pnaturo comincid a manifestarsi con opere céhimttesimo di Cristo
(1445 ca., National Gallery, Londra) eHblittico della Misericordia(commissionato nel 1445, Pinacoteca Comunale,
Sansepolcro, Arezzo), nelle quali la figura umamagpresentata a tutto tondo — un volume entrpézie — e i contorni
hanno la razionalita e la precisione dei disegonggtrici.

Quasi tutte le opere di Piero sono di argomenigioslo: numerose le pale d'altare e gli affresahciati nelle chiese, anche
se i nobili e meditati ritratti drederico da Montefeltre Battista Sforzg1465, Uffizi, Firenze) sono oggi le sue tavola pi
famose. L'unico grande ciclo di affreschi che @etvenuto integro € quello dellaaggenda della vera Croqd 452 ca. -
1465 ca.), commissionato per la chiesa di San Esmocad Arezzo: figure silenziose e monumentaditté entro uno spazio
cristallino descrivono una sequenza di scene goardicollegate tra loro da rapporti di analogiaoatmasto. Cosi, ad
esempio, i nudi statuari nelMorte di Adamasono contrapposti alle figure vestite sontuosaendaetlincontro di Salomone
con la Regina di Saba la luce intensa delNittoria di Costantinofa da contraltare al buio d8lbgno di Costantinguna
delle prime scene notturne dell'arte occidentai@)ltre, ogni affresco € organizzato in due seziani quadrato abbinato a
un rettangolo, a creare una marcata scansioneatmi

| classici della pittura, Maurizio Fagiolo dell’Avee Maurizio Marini, A. Curcio Editore Roma. 1978.

Notiamo: L'Arcangelo Michele, consegna all-
palma, (leggenda aurea), e il Padreterno, cor
mani, chiama a se la Vergine, proteso a pigliarl
Piero della Francesca

“La storia della vera Croce”.
Dipinta in dieci riquadri.

Vergine una
gesto delle

1) Comincia in alto con la morte di Adamo, dacché i
figlioli d’Adamo sotterandolo, gli pongono sotto la
lingua il seme dell'albero. Questo albero
diventera un giorno il legno per la Croce di Cristo.

2) Laregina di Saba sireca in visita dal re
Salomone ed ha una premonizione in un
ponticello di legno riconosce il legno della vera
Croce, e per questo Salomone fa trasporta via il
legno da quei tre uomini, perché é
spaventato dalla profezia della regina di Saba,
che le confida che da quella tavola sarebbe venuta
un giorno la distruzione degli Ebrei.

3) Dopo alcuni secoli, Costantino combatte contro
Massenzio, come vedi impugna una piccol: croce,
perché la notte prima gli era parso in sonnc un
angelo, annunciandoli che se avesse
combattuto nel segno della Croce avrebbe sconfitto
I'esercito di Massenzio senza colpo ferire.

4) Sivede la tortura di un ebreo di nome Giuda,
I'unico che conosca dove € stata nascosta Croce da
Casroe re dei Persiani. Rinchiuso in un pozzo
senza cibo e ne acqua confessera il
nascondiglio dopo sei giorni.

5) Sivede Giuda che convertitosi alla fede
cristiana, guida al ritrovamento delle tre Croci,
accompagnato da un nano e da Sant’Elenc madre di
Costantino.

6) A destrainvece, accanto al tempio di Venere,

ispirato alle architetture di Leon Battista Albeativiene la verifica della vera Croce grazie allalg un morto risorge.

7) Questo ¢ il penultimo dipinto della leggenda &tlipenda battaglia dove I'imperatore Eraclio §gge il re dei Persiani e
riconquista la Croce. Qui a destra si vede I'emildgl combattimento il vecchio Sassonide € in gthaxin attesa di
essere decapitato.
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8) FE’intitolato I'esaltazione della vera Croce dlimperatore Eraclio riporta trionfalmente la Ceoa Gerusalemme.

9) L'unico episodio estraneo alla leggenda ¢ I'ammmazione che compare sulla parete di fondo. N@a gierché piro I'abbia
inserito nel ciclo, qualcuno ha detto ché statogpehilire un punto d’'incontro tra il vecchio enilovo testamento, i dubbi
in ogni modo rimangono tanto perché non si sa gatsi della vera annunciazione della nascitanistg, o quella della
morte della Madonna.

10) Professore Zeri Federico. “Professore qual gato significato dell'apparizione dell’angelo alldadonna nel ciclo
d’'Arezzo?” “Vedi li 'angelo porta in mano, una pah. La palma € il tipico attributo quando I'angeBabriele
(Michele?) annuncia a Maria la sua eminente moaltge palma ¢ il tipico attributo, non & possibile drengelo arrivi ad
annunciare la nascita di Cristo con la palma in maha palma viene dai Vangeli Apocrifi, che viemelze
rappresentata in pittura dove I'angelo porta la p&l alla Madonna. La palma non pud essere rappresamome
annuncio della nascita di Gesu tanto che se leanibfPadreterno sta cosi come chiamando a se lddiaa. Il perché
Piero abbia inserito I'annuncio della morte dellaalllonna nel ciclo degli affreschi questo non lorea,ci deve essere
sicuramente, cera e ci deve essere una fonte ciséifgia questo inserimento”.

Prof. Federico Zeri

n.78
Pittore Veneziano, 1330 circa, trittico di Santa Clara, tavola. Trieste, Museo Civico.

Trittico di santa Chiara, proveniente dal monastenedettino di San Cipriano a Trieste e ora aldduSivico della
citta, databile alla fine del terzo decennio detcEnto. Si tratta di un'opera di estremo interesestituita da due diverse
parti,: al centro una serie di ben trentaStariette della Vita di Cristodisposte attorno allimmagine d¥blto di Cristo—
icona della liturgia bizantina che esprime la sit&i di Cristo — e lateralmente, in tre file, figudi santi. LeStoriettesono
caratterizzate da una grande vivacita narrativafigiaette piccole, costruite con una pennellatpesficiale e rapida, in un
colore cupo dai toni profondi, come i rossi vinagitradizione balcanica pitl che veneziana; le dadi gaterali invece
mostrano un linguaggio mostrano un linguaggio viamey, legato, ai modi di Maestro Paolo.

Francesca Arcais, pagina 19, La pittura nel Verefoecento — Electa Regione eI Venet. |
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n. 79
Paolo Veneziano, Annunciazione e Nativita
particolare del paliotto, tavola. Venezia, San Paiation.

Paolo Veneziano. In questo ambito e in questo ¢ltpai radicalmente legato alla tradizione bizanti cosi poco
sensibile agli stimoli nuovi e moderni della pitiudi terraferma, si collocano gli inizi dell’attigi di Paolo da Venezia, il
maggiore artista del primo Trecento veneziano, & delle figure piu significative del mondo goticadano. Con Paolo la
pittura veneziane asce dal suo isolamento e sh@la buon diritto come voce protagonista del ndmguaggio gotico nel
grande territorio della Padania caratterizzatopdalto di vista delle arti figurative, gia a partéagli inizi del quarto decennio,
da una svolta moderna. Figura chiave appunto meaksto del variegato mondo delle corti padane,hgela sua personalita fu
essenziale nella creazione di stilemi ed elemémgulstici caratterizzati in chiave di eleganzenfati, gli seppe elaborare e
sviluppare un particolarissimo linguaggio in settéquilibrio tra mondo bizantino e istanze gotictr@, suggestioni di
astrattezze lontane e la vivezza dell'attualita e ellad storia. La ricostruzione critica
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| sua
personalita € opera abbastanza recente: ancoewvdl€aselle, nel 1887, gli attribuiva solamentetijaaipinti; in seguito, il
catalogo delle sue opere venne ampliandosi, finaradare a una trentina (Sandberg-Vavala, 1930).

Paolo Veneziano, Presentazione al Tempio e Morte ldeVergine
particolare del paliotto, tavola. Venezia, San Paatlon.

Tra le tavole attribuibili a Paolo, in una fase qadente il politico vicentino, mi sembra di potecettare il paliotto
della chiesa di San Pantalon a Venezia, con at@¢mimadonna con bambino e lateralmente qu&tindette della Verginel
dipinto &€ composto ancora tutto secondo una tipalbgzantina e nelle Storiette I'iconografia noregenta varianti rispetto
alla tradizione. Vi si trovano anzi alcuni elemelimguistici assai simili all’lhcoronazione<ress, per esempio l'uso costante
delle lumeggiature dorate sui manti della Verginglieccostamenti dei rossi di diverse tonalitancatiche. E tuttavia alcuni
particolari, come I'eleganza delle stoffe ricamdtero, sopra l'altare nell®resentazione al tempie sul catafalco della
Dormitio, ci trasportano in ambito squisitamente veneziano.

Paolo Veneziano, Presentazione al Tempio e Molte dergine, particolare del paliotto, tavola. Verge San Pantalon. La Pittura nel Veneto Il Treaent
Pagina 53.

n. 80
Seguace di Paolo Venezian®ormitio Virginis e santi, tavole, Murano San Donato.

Il paliotto della chiesa di San Donato di MuranondaDormitio Virginis e santi, opre nelle quali suggerimenti del
linguaggio paolesco si uniscono tuttavia a fortagsmi. Ne emerge un panorama assai complessdjssano di dipinti
dislocati oltre che a Venezia e nell'entroterra graa anche in Istria e in Dalmazia, e tra loro ledatuna sorta di “aria di
famiglia”. La maniera di Paolo ebbe infatti una pidmediata diffusione in Dalmazia, attraverso leg@nza di opere del
Maestro e della sua immediata cerchia.
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Seguace di Paolo Veneziano, Dormitio Virginis etisaavole, Murano San Donato. La pittura nel VenéfTrecento, pag. 53.

n. 82
Jacopo da Verona, Morte della Vergine e Pentecostaffresco. Padova, Museo Civico.

Jacopo fa esplicito riferimento alle composizioniAdtichiero, come a modelli di indiscusso valokgriandoli con
una narrativa densa di particolari descrittivi @dnotazioni cronachistiche. La ricerca dei modgltjuali affidarsi lo conduce
a un eclettismo nel quale confluiscono derivaztoaiite da Giotto, tramite Giusto, oppure dallayétbolognese e da Avanzo
e persino dall'anonimo giottesco di Pieve di Sawela Dormitio Virginis.

Py s Veernney, aifrewon, advnod Mo Civaan,

F. d’Arcais, Jacopo da Verona e la decorazion@ad=lppella Bovi in San Michele a Padova, in “Aren¥ta”, XXVII, 1973, pp. 9-24, nota 20, con
precedente bibliografia. La Pittura nel Venetorkdento, pagina 173.

n. 83
Giustino di Gherardino da Forli, Dormitio Virginis, Antifonario. Belluno, Biblioteca Lolliniana.

Attivo nella seconda meta del XIV secolo. Questmdi, accompagnata dalla data 1365, appare nel rmhogdel
Graduale della scuola di Santa Maria della Caiit¥ahezia, oggi alla Biblioteca Marciana (ms. Lkf.119-2426); su tale
base non sono mancati gli incrementi al corpusrdelatore, dalla Historia destructionis Troiae defliblioteca Bodmeriana
di Ginevra, riferitagli dal Buchtal (1971), ad alprezzi sparsi della Fondazione Cini di Venezi#itaiitigli dalla Mariani
Canova (1978), a un Corale anepigrafo della BibtiatLolliniana presso il Seminario di Belluno.
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Giustino di Gherardino da Forli, Dormitio Virgini&ntifonario. Belluno, Biblioteca Lolliniana. La fira nel veneto Il Trecento, pagina271.

n. 84
Andrea da San Felice, Tomba di Giovanni Dolfin, Veazia, Santi Giovanni e Paolo.

Al 2 marzo 1362, infatti, risale il saldo al tagliatre Andrea da San Felice, che ne esegui le pagietra. La
decorazione pittorica di questa tomba prosegue gdomavuto occasione di accertare in seguito #guwes del monumento
Vendramin che ne prese il posto tra il 1815-18%9,&. A. Moschini, Guida per la citta di Venezigenezia 1815, p. 149, che
segnala I'opera ancora in sito.

La parte in pietra, infatti, fu trasferita nellaiatente cappella Cavalli. Quanto alla decorazioitterita nella lunetta, ne
possediamo una sintetica descrizione dal Mosc@iniga...”sopra I'urna vi si osservava dipinta a fescconservata la figura
di N.D., a cui lati stavan ginocchioni il doge é¢ralfigura di donna; ma a questo dipinto si diede ibbianco per collocarvi

guelle due opere salvate, come le altre, dellaal&pgella Pace”.

Si potra, inoltre, notare I'affinita dei quadrilotéello zoccolo dipinto con quelli di palazzo Duca&a sopra il loggiato, sia del
sottotetto.

n. 85
Scultore Veneto 1340, tomba di Francesco Dondoloa®a Maria dei Frari, Venezia.

Il doge mori il 31 Ottobre 1339 e, nel testamereb2b dello stesso mese, manifestava la volon&sskre sepolto ai
Frari, in un “tumulus honorabilis atque deces” Pfa Mosto, | dogi di Venezia nella vita pubblicarévata, Milano 1966, p.
133.
A meno dell'esistenza di altri monumenti non comagrintegri, la tomba € una delle prime ad averearcosolio scolpito e
sorretto da mensoloni, sul tipo di quello che Awdivesperimentava a Padova, circa un lustro dopaose piu tardi; al
momento cioe, dell'esecuzione dell'altra tombaa@ase, quella documentata, di Ubertino (1351)

G.A. Moschini, La chiesa e il seminario di Santarisladella Salute in Venezia, Venezia 1942, p. 7a&.lunetta
misura allo stato attuale 158,5x231 cm, mentraud¢e & lunga, alla base, 119,5 cm e quella sinistda5 cm. Se ne deduce
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che, in occasione della sua rimozione dalla nicch@la conteneva, essa venne mutilata: sul lavaldi poco meno di 20
cm, su quello sinistro di poco meno di 30; corpihgeguente sacrificio anche di parte della vessauliFrancesco.

Su tale datazione concordano tutti gli studiosime@eraltro sull’assegnazione della tavola a Paoloyenne ascritta,
per la prima volta, dalla Sandberg-Vavala (E. Segivavala, Maestro Paolo Veneziano, in “Te Gabelehtittelalterliche
Plastik in Venedig, Leipzig 1903, pp. 502-503.

Si deve tuttavia precisare che questo tema, safitatt Venezia, € comunissimo. Con poche variantij, esso € documentato
almeno dal 1204, essendo svolto se non altro imquiadro dei riquadri della Pala d’Oro.

n. 87
Jacopo Bellini Annunciazione, tavole. Brescia, Sant’Alessandro.

Assai collegata all’esordio musivo del Giambonorefgndamente influenzata dall’opera veneziana dit&ee del
Pisanello sembra essere dal punto di vista stretitgrlinguistico I'’Annunciazione della chiesa dnBalessandro a Brescia.
Il dipinto, come e stato piu volte sottolineatoldadritica, si compone di due tavole principali dofvrcangelo Gabriele e
I’Annunciata — Figure inquadrate entro una rigorpgaspettiva angolare di tipo albertino.

Documentate nei registri del convento dei SenviBibscia, alla data del 1° febbraio 1445, le sphdesuo trasporto
da Vicenza a Brescia e quelle “alli maestri cheefeda predella” con cinque episodi di soggettoiamar di qualita pittorica
inferiore. Dall’esame dei dati stilistici e docuntgm sembra di poter concludere che I'opera fosata ®£seguita da Jacopo nel
quarto decennio del secolo per un convento di \ziaeper essere trasferita nel 1445 a Brescia adattaa mo’ di politico
con l'aggiunta della predella. L'opera nel suo ctempo sostituiva un’Annunciazione dipinta per lessb convento
dall’Angelico nel 1432 e subito distrutta, forseudaincendio.
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La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, tomo I°, pf, Electa, Milano

n. 87
Maestro del coro Scrovegni.
Gli apostoli che visitano la Vergine morente, affreco. Padova, cappella degli Scrovegni.
| Funerali della Vergine, affresco, Padova, capped degli Scrovegni.

Un collaboratore di Giotto infatti completo la degpione absidale con gli Episodi della vita di Madiopo la morte
di Gesu.
L’anonimo pittore, un giottesco formatosi ad Assislla cappella della Maddalena, secondo il prdféaciato dal Bologna, o
a Padova, come proposto dal Lucco, attinge dafyésathi di Giotto del vano centrale un repertorignimagini senza essere
sorretto da rilevanti personali capacita realizzatill suo comporre, ancora suggestionato nellgosén figure dalla
monumentalita delle figure di Giotto, assume umaitpiu accelerato, fitto e denso, ove tutto € tgtorin primo piano. |
fondali architettonici, di derivazione assisiatemprimono incongruamente la scena senza determinaaécun modo una
profondita di campo visivo. Tratti caratteristicr® riavisabile nei volti, disegnati con una lirdiacontorno uniformemente
riduttiva nelliterazione della tipologia adattatappure nelle pieghe delle vesti fittamente falcate nell’espressione
accentuatamente forzata dei corpi. Su composiadiorme elaborate stentatamente la stesura delecalwiché alleggerire
I'effetto d'insieme accentua la compatta uniformiZell'attivitd di questo anonimo giottesco permang in Padova alcuni
riquadri votivi.
Maestro del coro Scrovegni, Gli apostoli che vigitda Vergine morente, affresco. Padova, cappedigli Scrovegni. La
Pittura del Veneto Il Trecento. Pagina 117
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Entro il secondo decennio sono pure da registrifiedae episodi pittorici di anonimi giottescha Dormitio Virginis nell'oratorio adiacente al duondi
Pieve di Sacco.

n. 88
Jacopo BelliniFunerali della Vergine, penna su pergamena (dalrtidi disegni”). Londra, British Museum.

Ad essi infatti risale con ogni probabilita granrtpadell’opera grafica dell’artista, raccolta ineduibri di disegni:
quello del Louvre di Parigi che costa di 11 quintén pergamena (425x288 mm circa), rilegati ingeamcora vivo l'artista,
per un totale di 95 disegni tracciati a punta déatg e ripassati a penna in bruno; quello del Srituseum di Londra, con
data 1430 e firma apocrife, costituito da 191fdigiegnati a matita di piombo su carta “bombasina1ébx335 mm.

Il libro di Londra, che denuncia dunque in sé besiza della compiuta formalizzazione sul piano ragivo del mondo
iconografico e stilistico di Jacopo, trova coingida cronologica di tipo consequenziale nella osdarkegistrazione della data
1450 in alcuni fogli, come nel n. 7, con San Giorghe uccide il drago. Anche la presenza in un gramero di questi disegni
di relazioni iconografiche e stilistiche con il ldicmusivo dei Mascoli firmato dal Giambono (Un témpUna casa;
Presentazione di Maria al Tempio; | dodici apostdlie morti; Annunciazione; La Morte della Vergin
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n. 89

“Maestro degli Innocenti”, Dormitio Virginis, affresco. Treviso, Santa Catexjicappella degli Innocenti.

(Attivo a Treviso, 1430 circa). Con questo nomevemzionale il Coletti (1947), ha identificato I'aué di alcune immagini

affrescate entro la cappella degli Innocenti (fuesie un riquadro con la Strage degli Innocentisuoiie ulteriori ragioni della

denominazione, si veda nel testo) in Santa Cateriieeviso; una mano che sarebbe distinta da gredjgonsabile del resto
della decorazione (in qualche modo affine a Fraswele Franceschi e a certa cultura gotica spagnofagscluso il tramite di
Dello Delli), per le sue caratteristiche culturdiiderivazione marchigiana, piu nel verso dei Seedeati che di Gentile da
Fabriano. Cid non toglie che in parte dei giudizatt vadano confermati; in certe parti piu debdélla cappella degli

Innocenti (ad esempio nel riqguadro della Preseoit&zal Tempio o della Dormitio Virginis a noi semlattivo il Maestro dei

Battuti di Serravalle”. L. Coletti.
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La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, tomo I°, pf3, 350, Electa, Milano

n. 90

Girolamo Strazzaroli da Aviano, Domitio Virginis, tavola. Treviso, Collezione Gasdi Risparmio della Marca Trevigiana.

La figura dominante della pittura trevigiana detade Quattrocento, Girolamo da Treviso il veccluella famiglia Strazzaroli

da Aviano, ha una formazione verosimilmente padavamiudicare dalle prime opere documentate nelcatalogo: Il San

Girolamo nel deserto gia Bergamo, collezione Pltirche reca la scritta nel retro “Hieron Tarti$é75facieban in monasteri
Heremitani Padue”, e la “Dormitio Virginis (Trevis€ollezione Cassa di risparmio della Marca Treangi della quale &
attestata la firma e la data 1478, ora abrase).
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La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, tomo I°, pg8, Electa, Milano

n. 91
Liberale da Verona, predella con Storie della ieggtavola. Verona, Vescovado.

La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, tomo I°, pg8, Electa, Milano
n. 92
Artista ferrarese circa 1490, La Morte della Vergire, tavola. Milano, Pinacoteca Ambrosiana.

70
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Bisogna registrare a Ferrara almeno un caso chpuse problematico, si impone per eccezionalelbvglialitativo.
Ci si riferisce alla tavola raffigurante la Mortelld Vergine gia nella raccolta Massari di Ferrmr@centemente pervenuta alla
pinacoteca Ambrosiana di Milano. Il riconoscimeioessa della tavola “de dodici apostoli” eseguit@rno al 1502 da
Baldassarre d’Este per le suore del convento ditdviay sostenuto da Venturi, ma sembra pertineatdisionomia di
Baldassarre in questi anni ci € infatti abbastamata grazie al Ritratto di Tito Strozzi della cailene Ceni di Venezia, datata
1499, e all'affresco con le Stimate di San Francesaina devota nell'Oratorio della Concezione. tt&iza ercoliana che
compare nella tavola gia Massari (dove il cataleit® alla lettera quello dei Funerali della Vergitella cappella Garganelli a
Bologna; il che comporta una data non anteriored 485) &€ calata entro un livello formale di segotutamente arcaizzante,
anche nella scelta dei partiti decorativi del forttirato. Sulla base di tali singolari connotaziénstata avanzata anche
l'ipotesi di un artista straniero: il giovane Alan8erruguete per Longhi (1934) o un anonimo diwsaltibero-siciliana per
Bologna. Il problema resta perd aperto ed € remtotpiu acuto dalla qualita incredibilmente altadella ricchezza di
riferimenti culturali che compaiono nella tavolaral che dall'impossibilita di individuare alcunatral opera che leghi
stilisticamente con essa.

n. 93
Giovanni di Corraduccio, Morte della Vergine, affresco. Giano del’'UmbrRefugia), San Francesco.

Una generazione certamente gia adulta all’apriesisgécolo € quella di Giovanni di Corraduccio ddighm e del
Maestro della Dormitio di Terni, se nel 1402 Gionaa gia maestro e se un'opera che entra con @ajoralezza nel catalogo
del Maestro della Dormitio, la lunetta con la MadanBambino e i Santi Nicold a Spoleto, reca ladat12. Dal punto di
vista geografico, 'abbondante materiale riunittted nome di Giovanni di Corraduccio interessatéra valle centrale umbra
e numerosi centri delle attuali Marche, da VissBGaanerino, da Tria a Massa Fermana. E’ vero cheibarzione di queste
opere non ha vita tranquilla e che perfino opeligriati sono destinate a uscire dal catalogo dv&mmi, come sembra fatale,
ad esempio, per gli affreschi dall'antico refetbodel monastero di Sant’Anna, dal momento chettavata paternita di una
Nativita della Vergine in Sant'Agostino di Guald@ttaneo, parente strettissima, nonostante lo giatonservazione, delle
scene del refettorio, indirizza energicamente véusdrea di Cagno, fin qui nome senza opd&@ssiamo considerare sia
Giovanni di Corraduccio sia il Maestro della Dornmiti Terni, che dei due & certamente piu anziano,
come nomi-pilota, la cui scelta, condizionata daliato delle conoscenze e, ancor piu, dalla talbelia
salvataggi, € mirata a disegnare un vasto fenortiegoistico che interessa almeno il primo quartd de

Quattrocento.
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La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, Electa Mdapp. 355.

n. 94
Maestro dell’Osservanza Nativita della Vergine, tavola. Asciano (Siend)seo d’Arte Sacra.

Una variante aggiornata dei modi del Sassetta sifesa anche nella Nativita della Vergine, in orggposta nella
cappella sotto questo titolo della Collegiata didso e ora conservata nel locale Museo d’Arte Saitre, probabilmente nei
primi anni cinquanta, apre la fase matura del Mae$tl'Osservanza. Pur conservando la strutturéteo, il pittore riesce a
realizzare la composizione secondo l'unita di upaz# continuo verificato mediante gli accordi lnwsi e cromatici, gia
definiti dall’Angelico e dal Veneziano e allora mgposti dal Lippi, e di tentare una rispondenzaspettica tra la carpenteria,
che ripete quello della pala di Borgo , e la sgaaidelle volte. Da questo momento il problemazsgla, se pure rielaborato &
quasi dissimulato in una direzione tradizionalestitoira la tematica predominante della produzideEMaestro

Bibliografia: M. G. Ciardi Dupré Dal Poggetto, Lanéia di coro dell'Osservanza e la miniatura semEgeQuattrocento, in L'Osservanza
di Siena. La basilica e i suoi codici miniati, Mita1984, pp. 111-154.
La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, Electa Mdapp. 355.
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n. 95
Porri di Spinello, Madonna della Misericordia, tavola. Arezzo, Mu&tatale di Arte Medievale e Moderna.

Del tutto isolato e completamente chiuso nel suadnamagico di una fantasia legata alla correnterirtzionale del
Gaotico fiorito € un artista aretino di primo piarorri di Spinello. Le sinuose eleganze del suegtis, le forme slanciate e
allenatissime delle sue figure, vibranti nella gatitorsione, avvolte in veli leggeri, sono gia axwde nella prima opera
conosciuta, databile intorno al 1428: Madonna delisericordia di Santa Maria delle Grazie in Arezkta la tavola che si
puod considerare la sua opera pil compiuta e sigiiia € quella conservata nel Museo Statale di Medievale e Moderna
di Arezzo: la Madonna della Misericordia tra i sdmrentino e Pergentino, con Storie dei Santi iraatetini e la Dormitio
Virginis.

La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, Electa Mdapp. 355.

n. 96
Beato AngelicoAnnunciazione, tavola. San Giovanni Valdarno (&mz Santuario di Santa Maria delle Grazie.

La splendida pala con la Annunciazione fu dipin&l’Angelico per la chiesa di San Domenico duralitesua
permanenza nel convento domenicano di Cortona siloggiorno fino al 1438. Per tanto la datazioneppababile sembra non
debba essere posta dopo quell’anno in cui fu nichta a Firenze; non pero in una data antecedemtaébartista vi mostra
una tale sicurezza nella rappresentazione prospeattie sembrerebbe gia il risultato di uno strettatatto con il Michelozzo,
I'architetto del chiosco e del convento di San Marsoprattutto nella scena della predelle corrdéséhtazione al Tempio. Tra
le altre scene della predella particolarmente aatmie quella della Visitazione perché presenta fpeprima volta un
paesaggio vero, quello che si scorge dall’altutBadeena citta: la penisoletta di Castiglion delglogprotesa sulle chiare acque
del Trasimeno”. Seguono le altre scene della pledil Sposalizio della Vergine, la Visita dei Real e la Dormitio
Virginis.

Beato AngelicQ Annunciazione, tavola. Cortona, Arezzo Museo Bgano
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La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, Electa Mdapp. 344.

n. 97
Maestro del Trittico di Beffi, Trittico con la Madonna e il Bambino, la Nativitd Gesu, la Morte e I'Ilncoronazione della

Vergine, tavola.

(Attivo tra la fine del XIV e gli inizi del XV sedo). Il trittico di Beffi (1416-1420 circa), con IMadonna con
Bambino, la Nativita di Gesu, la Morte e Incoromaa della Vergine, gia nella parrocchiale di Savitaia del Ponte presso
Beffi e ora al museo aquilano, variamente attripaitFrancesco di Gentile (Berenson1932), a unrpitioossimo ai modi di
Tadeo di Bartolo (Carlil942) o in stretto rappactm il bolognese Jacopo di Paolo (Brandi 1948}atosnfine riconosciuto
opera dello stesso maestro che aveva dipinto,irigli del XV secolo, la maggior parte degli affresdell’aspide di San
Silvestro all’Aquila scoperti con la rimozione dallestimento barocco che li occultava (Bolognal©048
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La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, tomo lI°e&a Milano, pp. 439-695.

n. 98
Andrea Delitio, L’Annuncio della morte a Maria, affresco. Atrigiamo), Duomo.

Delitio Andrea, (pittore abruzzese attivo tra il quarto e I'ottad@cennio del XV secolo). Il ritrovamento alle fidel
secolo scorso ad Altri nel contratto stipulato btbobre 1450 tra i frati francescani e “magistnai@a pictore di lictio” o “da
Leccia” per gli affreschi, oggi perduti, della cbéedi san Francesco di Sulmona, ha dato I'avviosagdli su questo artista che
prima era del tutto sconosciuto (Sorricchio1897).
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La Pittura nel Veneto Il Quattrocento, tomo lI°e&a Milano, pp. 440-613.

n. 99

Maestro di Lavagnola Politico, Storie della vita di Maria e della Pias®. Albi, Cattedrale.

Pittura del Duecento in Liguria Giovanni Romano.,3dp

Maestro di Lavagnola, 1345. Nome convenzionaleiotiea I'ignoto autore del grande polittico origifmente a Lavagnola
Savona e ora nella Cattedrale di Albi, in Prover@a. noto al Bortolotti (1834), al Torteroli (1848 all’Alizeri (1870), del
politico si erano perse le tracce fino alla segrialze del Meiss (1962), che 'aveva attribuito afista toscano attivo nel sud
della Francia; in seguito Castelnuovo (1962) néopeava la cultura mediterranea, avanzando aligioéesi di una paternita
ligure.
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Bibliografia: Bortolotti, Viaggio nella Liguria métima, Torino 1834, pp. 384-385; T. Torteroli, Manenti della pittura, scultura e architettura neitga di
Savona, Savona 1847, pp. 126-130; F. Alizeri, Neotiei professori del disegno in Liguria, Genova@@,8p. 97-104.
La Pittura in Italia, Il Duecento e il Trecentonto primo, pag.34, Electa Milano. 1986.

n. 100

Maestro di Lavagnola Politico, Storie della vita di Maria e della Pias®. Albi, Cattedrale.

Pittura del Duecento in Liguria Giovanni Romano.,3dp

Maestro di Lavagnola, 1345. Nome convenzionaleiotiea I'ignoto autore del grande polittico origifamente a Lavagnola
Savona e ora nella Cattedrale di Albi, in Prover@a. noto al Bortolotti (1834), al Torteroli (1848 all’Alizeri (1870), del
politico si erano perse le tracce fino alla segrialze del Meiss (1962), che 'aveva attribuito afista toscano attivo nel sud

della Francia; in seguito Castelnuovo (1962) néopeava la cultura mediterranea, avanzando aligioéesi di una paternita
ligure.



78

Tk & Pletods, A bl bl Lt
i S, Prasaian Mausik

Bibliografia: Bortolotti, Viaggio nella Liguria métima, Torino 1834, pp. 384-385; T. Torteroli, Manenti della pittura, scultura e architettura neitga di
Savona, Savona 1847, pp. 126-130; F. Alizeri, Netiei professori del disegno in Liguria, Genova@8p. 97-104.
La Pittura in Italia, Il Duecento e il Trecentonto primo, pag.34, Electa Milano. 1986.

n. 101 ?

n.102
Abbazia Santa Maria delle Cerrate
Dormitio Virginis , affresco. Abbazia Santa Maria delle Cerrate, i&ario, Lecce.

La Pittura in Italia, Il Duecento e il Trecentomo secondo, pp. 454,456,694, Electa Milano. 1986.

Al XII secolo appartiene la decorazione pittoricdla chiesa abbaziale di Santa Maria delle Cereapmchi chilometri a nord
di Lecce. Allinterno di una struttura architettoai “latina”, a pianta longitudinale, esso conseaffaeschi discretamente
conservati nell'abside centrale e di destra, foetet® frammentari sulle pareti della navatelle dadebntrofacciata, assai
ridipinti sugli intradossi degli archi ogivali. Djuesti affreschi non & ancora stata formulata atazibne precisa.
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La Pittura in ltalia, Il Duecento e il Trecentopto primo, pp. 454,457, Electa Milano. 1986.
M. P. Di Dario Guida, Cultura artistica della Caiabmedioevale, Cava dei Tirreni 1978.

n. 103
Roberto dOderisio, (Napoli,documentato nel 1382).
L'unica notizia documentaria relativa a Robert
d’'Oderisio € la testimonianza del 1 febbraio 138Zui Carlo
re di Napoli dal 1382 al 1386, lo nomina proto quit di corte,
famigliare, e lo ospita nelle reggia. Il documemtaquindi la
testimonianza della riconosciuta stima del nuovoveeso il
che per lunghi anni aveva lavorato a Napoli cortesso presso
Di grande contesto € il polittico con la Dormitidaryinis e
Incoronazione della Madonna tra i Santi Nicola dariB
Giuliano e Antonio Abate, i profeti e I'’Annunciarie
(collezione privata), che fu presentato dal Bologome il piu
riflusso del polittico di Giotto, presumibilmenteldnedesimo
dipinto per la cappella regia in Castelnuovo né&d113 'opera
commissionata da Antonio Coppola per il sacellotata
della cripta del Duomo a Scala, divenne un protossai
nell’area salernitana dall’Oderisi stesso, comdinemiano
nella sacrestia della chiesa di San Giovanni iroTeoRavello.

Bibliografia: P. Toesca, Il Trecento, Torino 19%1;Bologna, Opre d'arte nel
Xl al XVIIl secolo, Napoli 1955, p. 77 nota 7.

La Pittura in ltalia, Il Duecento e il Trecentopto secondo, pp. 501, 656,
1986.

n. 1047

n. 105

Maratre df Narny, Transiie dolls
Vergine, Nawel (Termil; Pienosiens,

Salernitano

Durazzo,
suo

pittore
la corte.

Giacomo,

precoce
soggetto,

1332,

diffuso
I'affresco

dal

Electa  Milano.
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Maestro di Narni, Transito della VerginéTerni), Pinacoteca.

Maestro del 1409 di Narni (attivo agli inizi del §trocento in Umbria e nel Lazio). Il catalogo Getista € stato
ricostruito da Zeri (1958), partendo da un politticcui elementi si trovano divisi in varie racepliLa tavola centrale, datata
1409, e nel Museo del Petit Palais ad Avignoneterhli nella Pinacoteca Vaticana e le predell€Aiel Pina kothek di
Monaco. A questo complesso, che forse in origirteosiava in sant’Agostino a Narni, lo Zeri ha agdaunumerosi affreschi a
Narni e Terni, dove in San Pietro I'artista mosksagonoscenza diretta dell'opera assisiate di Sevidartini.

La Pittura in Italia, Il Duecento e il Trecentopto secondo, pp. 615, Electa Milano. 1986.

n. 106
Grecia
Dormitio Virginis, Grecia, Atene Cattedrale. Ced’portata la Signora Pierina Principe.
Sul retro dell'immagine parta la scritta in lingGaeca.

H IR

n. 107

Naturno San Procolo, Hans Nothdurfter, “La morteMgiria”. Capitolo: Gli affreschi gotici piu recenfpag. 27, intorno al
1400. “La parete nord della navata... Nel registri@riore era rappresentata la Morte di Maria. llidlip della misura di

220x105 cm é stato staccato (municipio), martellirane indicano la zona. Il dipinto ha la stessadatura di quello di sopra
ed é percio dello stesso periodo. A sinistra qoattscepoli con la croce pregano, di dietro stayuppo di uomini e donne.
Nel centro & distesa Maria morente, sostenuta @waBni. Cristo accoglie la sua anima. Pietro rekitgpreghiera per i

moribondi, come indicano il tavolo, il libro e llasrsorio. Sopra un angelo con incensiere e canflalastra altri sei discepoli
in afflizione.
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Nel paese di Naturno sono stati a passare i gairférie la famiglia Giuliano Venturi e ci ha padail libretto con la
descrizione dell'affresco della Dormizioni ma mauicdotografia. Anno 2001.

n. 108?

n. 109

Creta.

Dall'isola di Creta il Signore Titoni ha portato feto di un'immahgine dipinta a fresco della “Domigine”, che ha trovato
nella chiesa del Museo Contadino.

n. 110
La Cappella di Santa Caterina, Castell’Arquatoc@iaa

La Cappella di Santa Caterina fu costruita ai prandel 1400. | dipinti d’autore ignoto e sicurartedi scuola toscana,
rappresentano: alle pareti I'intero ciclo della$tase di Gesu, al centro le esequie della Vergilaesea Gloria. Purtroppo
all'inizio del 1770 la cappella, come tutta la d@esubi lo scempio dell'intonaco. Nel 1899 un @sebre dell’Accademia di
Belle Arti di Breda scopri le pitture e con lavgraziente ed abile di diversi anni le restauro.
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La signora Teresa Angela De Togni di Povegliancoviese si € recata in visita alla cappella di S@aterina d’Alessandria e
gentilmente ci ha portato la fotografia con dipiatéresco la Dormizione, I'Assunzione e I'Incoroitae della Vergine.

n. 111

n. 112
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n. 113
Tadeo di Bartolo 1401
Morte, Assunzione e Incoronazione della Vergindtetizale di Montepulciano.

n.114
Cappadocia

MERYEM ANA

A nove chilometri a sud di Efeso, su un fianco’datico monte Solmesso, circondata da una foltztagione si erge la
piccola cappella conosciuta come casa della MadneaMMeryem Ana).

Preceduta da un vestibolo risalente al VIl sedal@jccola costruzione termina con un’abside mauttenel suo stato
primitivo (sec. 1V). Sulla base delle ricerche agalogiche condotte pare comunque che essa, alneflecssna fondamenta,
risalga al I° secolo d.C.

Nel 1891 dei Padri Lazzaristi, residenti a Smitn@yarono la suposta abitazione della Vergine imcoodanza con la
descrizione offerta dalla Emmerich: la casa inmayia sua collocazione sul pendio del monte, ethile di fronte.
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Da quel momento la casa della Madonna e divenutaacdi pellegrinaggi.
Sulla presenza di Maria a Efeso, le fonti scritéatistianesimo primitivo non forniscono indicaazioll fatto, pero, che al
momento della crocifissione Cristo abbia affidata snadre all'apostolo Giovanni, il quale” da queimento la prese in sua
casa’(Gv19,27), risulta significativo. Si sa, infathe I'apostolo risiedete per un certo tempdeéabo. Alla sua presenza in
questa citta fanno riferimento Ireneo, PolicarpaljdPate (che accenna anche la sua tomba), Ipp@iemente,
Origine...Tutti costoro, perd, non accennano mairagassibile soggiorno di Maria ad Efeso. Ugualengilo si riscontra nei
testi apocrifi dei primi secoli.

La piccola e umile costruzione della Casa della dfandh, visitata anche dai papi Paolo VI e Giovaraal® 11, & stata
restaurata nel 1951.

Pittura rupestre della Cappadocia raffiguranteDartnitio Virginis”.

Guida alla Turchia, Piemme, pag. 145. Il libro nsitéto portato dal Signor Giuseppe Zuccher

n. 115
Dott.ssa Carla Galardi,
Guida Turistica Autorizzata
Siena e Provincia,
Via Franciosa, 58
Tel-Fax 057746898
53100 Siena

Siena li, 13 dicembre 2001.
Alla cortese attenzione della Signora Caterina \Bchiel mese di Settembre ho accompagnato un gruppg@ovegliano
Veneto alla visita di Siena e dell’Abazia di Mof@éveto Maggiore. In quell’occasione ho avuto mati@onoscere il Vostro
lavoro di ricerca iconocrafica tramite un signoet guale, pultroppo, non ricordo piu il nome.
Colgo per tanto I'occasione di ringraziarlo, traemltei, per I'invio del CD-Rom che mi ha permessosdguire il vostro
viaggio attraverso le immagini mariane relativeriodo particolare alla “Dormitio Virginis” ed all’Asinta.
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E’' Con molto piacere che contribuisco alla Vostn&iativa inviando qualche immagine e breve notatirea ai cicli
mariani presenti nel territorio senese, dei quaticsa conoscenza sia per i miei studi in StorifiAted, sia per le frequenti
abituali di raccolte o0 musei legate alla mia atididi guida turistica e appassionata d’arte.
L’argomento oggetto della Vostra ricerca & certamerasto; per tale motivo mi permetto semplicemeatitenandarvi le
immagini che mi sono subito balzate alla memomgza avere effettuato una ricerca iconograficaappdita o basata su
testi specifici.
Vorrei inoltre precisare che la citta di Siena éidata alla Madonna ed il culto mariano € forteraeatdicato nella colletivta
senese fin dai secoli del Medioevo; tale legaméatitta (Civitas Virginis, come in alcuni docuntieviene chiamata Siena) e
la Madonna & espresso in modo emblematico dallealddne a Maria Assunta della Cattedrale e deltaadel Palio del 16
agosto.
Gli artisti attivi in terra di Siena hanno avutargee presente tale riferimento storico-sociale; Boguindi raro incontrare
immagini dedicate alla Madonna protretrice delléaci(esempi massimi sono la Maesta di Duccio di ridusegna,
originariamente in Duomo e la Maesta di Simone Maim Palazzo Pubblico a Siena), cicli della Sita ed anche della Sua
morte.
Per questo motivo cid che per Voi pud assumeraldre di immagine rara o quantomeno atipica, ne¢se ha una diffusione,
se non frequente, quantomeno ben documentata.
Tante sono infatti le raffigurazioni dellAssunziodella Vergine (con l'immagine della cintola a SBammaso) ed e per
questo motivo che, per il momento, Vi posso mandate qualche fotocopia delle tavole conservatesguda Pinacoteca
Nazionale di Siena, (dove si trovano numerose ogeagtisti senesi dal Xll al XVI sec.) Le fotocepinviate sono tratte dal
catalogo della Pinacoteca: TORRITI P. La Pinacot¢gaionale di Siena. | dipinti dal XII al XV secgled. Monte dei Paschi
di Siena 1977.

Nei prossimi mesi mi impegno a mandarvi una listaltre tavole con la stessa raffigurazione spirsdtre sedi della
provincia.
Vi nvio altresi alcune immagini della “Dormitio \gmis” e dellAssunzione inserite nel ciclo affresdedicato alla vita della
Madonna nell’Oratorio di San Bernardino a Siendr&ita di un ciclo dell'inizio del XVI sec. realiaio da tre pittori:
Girolamo del Pacchia, Domenico Beccafumi (autoladBormitio”) e Antonio Giovanni Bazzi detto il&&loma.
Ulteriori informazioni su questo straordinario aidi trovano in Domenico Beccafumi ed il suo tenfpatalogo della mostra.
Siena 16 giugno- 16 settembre 1990, Milano, EI&8&0, dal quale alla pag. 616 e 619 ho ricavafottecopie che Vi invio.
Non sono ancora riuscita a trovare immagini riptteldi due cicli mariani molto noti nel senese e cbntengono la scena
della “Dormitio” quali:
-TADEO DI BARTOLO, Storie della morte della Verginealazzo Pubblico di Siena, affreschi (c. 1407)
-BARTOLO DI FREDI, Storie della Madonna, San Gimagio, Chiesa di Sant’Agostino (cappella lateraletrdegel coro),
affreschi, fine XIV sec.
Per le immagini inviate, allego un breve elenco icdati essenziali relativi alle opere, riportatiche dietro alle fotocopie.
Mi scuso per i tempi un po’ lunghi con i quali hisposto alla Vostra iniziativa, ma colgo I'occasioper incoraggiarVi a
continuare nella ricerca, FarVi i complimenti p@mpegno ed il lavoro realizzato e per inviarVi ighiori auguri di Buone
Feste.
Cordialmente
Carla Galardi

n. 116
LORENZO DI PIETRO detto IL VECCHIETTA
Carla Galardi

LORENZO DI PIETRO detto “IL VECCHIETTA”, Assunziongella Madonna, Pienza (Siena). Cattedrale (1462).
L’Assunzione della Madonna tra i Santi Agata, Rallisto e Caterina da Siena.
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n. 117

Domenico Beccafumi
Morte della Vergine, Siena. Oratorio di San Beriraydaffresco (1518).
L'apostolo Giovanni tiene in mano la palma.

n. 118

Giovanni Antonio Bazzi

GIOVANNI ANTONI BAZZI detto “Il Sodoma”, Assunzionéella Vergine, Siena. Oratorio di San Bernardaférsco (1529
circa).

Troviamo rappresentata la Vergine che salendceed consegna la cintola a San Tommaso.

E’ dipinta anche la leggenda che al posto dellgWer, nella tomba, gli apostoli hanno trovato fiori
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Carla Galardi

n. 119

Bartolomeo Bulgari

BARTOLOMEO BULGARINI (“MAESTRO DI OVILE"), MadonnaAssunta,
Siena. Pinacoteca Nazionale, tavola (1350-1360).

Tavola cm. 205 x 112, dall'Ospedale di Santa Mdeba Scala di Siena.

| dieci Apostoli sono dipinti cinque in alto a desé cinque in alto sulla sinistra.
In basso e raffigurato I'apostolo Tommaso che &cdevcintola della Vergine.

Carla Galardi

n. 120

Spinello Aretino
SPINELLO ARETINO, Politico di Monte Oliveto Maggier Siena. Pinacoteca;
Nazionale, tavola (1385) Incoronazione della Madomarticolare della predella. ]

SPINELLI ARETINO, Transito della Madonna, Particgladella predella, Siena, |
Pinacoteca Nazionale, Framenti (pastigio e pametérale della predella) di un grand
politico, proveniente dall’Abbazia di Monte Olivektaggiore (Siena), firmato e datatot
1385.
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Carla Galardi

n. 121

Sano Di Pietro
SANO DI PIETRO, Assunzione della Madonna, Sien
Pinacoteca Nazionale, tavola cm 71,7x53 corni
originale (meta XV sec).1406-1481

Anche in questa raffigurazione troviamo dipintedee

leggende: quella dell’apostolo Tommaso che arrive tardi
all'appuntamento trova la Vergine che sale al cielo riceve
da Lei la cintola; e la leggenda che gli apostetiatisi alla
tomba dove la Vergine & stata sepolta hanno trolaatc tomba

piena di fiori e non il corpo della Madonna.

Carla Galardi

n. 122

Giovanni Di Paolo

GIOVANNI DI PAOLO, Assunzione della Vergine, Sienginacoteca Nazionale, tavola,cm 199x210 (seconef@d VvV
sec.).Dalla chiesa di San Silvestro presso Stqigma).

Vicino al sepolcro vuoto € dipinto San Tommaso iibeve la cintola della Vergine.
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Carla Galardi

n.123

Bartolo Di Fredi

BARTOLO DI FREDI 1353-1410

Assunzione della Madonna

Cuspide su tavola, cm 92x61

La cuspide fa parte del Politico dell'Incoronaziatedla Madonna
recentemente ricomposta per I'esposizione nelke dell Museo
Civico e Diocesano di Montalcino Siena in quanttaleola
proveniva in origine dalla Chiesa di San Franceésddontalcino.
Notiamo nel dipinto: la tomba ripiena di fiori argioleggiare la
leggenda che narra che gli apostoli recatisi altabia della
Vergine ci abbiano trova al posto del corpo la tarfiorita.

n. 124

Bartolomeo Di Fredi e e S ; ==
BARTOLO DI FREDI, Politico dell'Incoronazione dellsladonna ora a Montalcino. Museo Civico e Diocesdawola cm
92x61 (Seconda meta XIV sec.).

La cuspide fa parte del Politico Dell'lncoronaziodella Madonna recentemente riconposto per I'egpo® nelle sale del
Museo Civico e Diocesano di Montalcino (Siena) ragto la tavola proveniente in origine dalla Chids&an Francesco in
Montalcino.

Assunzione della Vergine (particolare della cuspide

Transito della Vergine (particolare delle storigetali)
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Carla Galardi
n. 125
Beato Angelico

BEATO ANGELICO, Dormizione della Vergine, opera did¢rova nel museo della chiesa si Santa Marile d&lazie a San
Giovanni Valdarno.




n. 126

Turchia

Guida alla Turchia, Piemme, pag. 111, Géhir

Gulehir, St. Jean Kilisesi, Kapadokya - Turchia

L'immagine della Dormizione mi € stata regalata Siginor Cordioli

n. 127

Dormizione

Palma De Malora, Cattedrale.

Cappella della Corona, Imagen Vierge couchée “Daoni’

Francesco.
.=
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n. 128
Assunzione di Maria SS. In Cielo.

Immagine trovata dal sig. Osvaldo Sorio,
marzo 2004.

Registrata su Cd Rom dal Gruppo
Giovani

Povegliano Veronese

Via C. Colombo, 2

37064 Povegliano Veronese

n. 129
Dormizione

Immagine trovata dal sig. Osvaldo Sorio, marzo4200

Miniatura

Registrata su Cd Rom dal Gruppo Giovani
Povegliano Veronese

Via C. Colombo, 2

37064 Povegliano Veronese

n.130
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Questa immagine di Maria Dormiente é stata trodatasignor Osvaldo Sorio navigando in internet.

Viene catalogata dal Gruppo Giovani Povegliancserite. nella raccolta delle immagini delle Dormigio

A

1) Transiir defia Ve,
. mimian de codie

n. 130
Cefalu
Madonna con Bambino
Cefalu

La statua della Madonna con Bambino riporta scalgil basamento raffigurata la Dormizione.
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N. 131
Miniatura

Trovata in un sito Internet dal signor Osvaldo §omarzo 2004.

Dal Gruppo giovani Povegliano inserita nel cataldge Dormizioni.

e

n. 132
Icona trovata su di un sito internet dal signor &dw Sorio.

Dal Gruppo Giovani catalogata ed inserita nellzo#ta delle Dormizioni.
20 Marzo 2004.
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n. 133
Questa immagine é stata trovata su di un sitorietatal signor Osvaldo Sorio nel mese di marzo 2004

Il gruppo giovani I'ha inserita nella raccolta @elbormizioni per avere un bellissimo ed importaaigconto popolare.

n. 134
Joos Van Cleve,
Monaco

Questa immagine € stata trovata in un sito =
internet dal signor Osvaldo Sorio.

Dal Gruppo Giovani Povegliano catalogata nelle
raccolta delle Dormizioni. i
Marzo 2004.
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n. 135
Affresco
Immagine della Vergine Assunta, trovata da Osv&8doo in un sito internet.
Catalogata dal Gruppo Giovani Povegliano tra le agimi delle “Dormizioni”
Viene riportata la leggenda di S. Tommaso che edavcintola” della Vergine
Maria mentre sale al cielo.

Marzo 2004.

n. 136

Immagine dell’Assunta.

San Tommaso che riceve la “Cintola”.
Nella sesta raffigurazione del paliotto
dipinta la “Dormizione”.

Immagine trovata da Osvaldo Sorio in
sito Internet.

Catalogata dal Gruppo Giovani
Povegliano
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n. 137

Immagine segnalata dal signor Osvaldo Sorio.
Il Gruppo Giovani I'ha catalogata tra le Dormizioni

Marzo 2004

Statua

SS. Vergine Assunta venerata nel Convento dei Pa
Cappuccini di Palermo.

n. 138
Chiesa di Santa Maria Assunta

Salendo per la via che conduce alla Parrocchia, dal centro del paese storico, si giunge al piazzale antistante la
Chiesa intitolata a S. Maria Assunta.

Non si conosce di questa chiesa la data in cui ebbero inizio i lavori, ma si & a conoscenza che terminarono
circa agli inizi del "500 e che fu costruita sulle fondamenta di una preesistente Chiesa di stile gotico, forse, andata
distrutta nella battaglia che infurio nel 1496. Quella che si pud ammirare oggi, non € pero la stessa che fu eretta
all'epoca degli Orsini perché tra il 1775 ed il 1791 la chiesa fu completamente rifatta in stile barocco.

L'opera nuova fu progettata e seguita dall'architetto Giuseppe Pellucchi, il quale operd come detto, un vero e
proprio rifacimento architettonico conservando soltanto la zona absidale con gli affreschi della Scuola Raffaellesca.
Anche il campanile, ricavato dalla torre della porta della terza cinta muraria, subi nel 1791 una parziale demolizione
per essere riadattato allo stile delle chiesa. A breve distanza di tempo, nel 1797, fu ampliata la piazza antistante la
chiesa; questo lavoro comporto la demolizione della casa parrocchiale che impediva la vista della nuova facciata, e
fu realizzato nel contempo il muraglione e la rampa mediante un riempimento di calcinacci e di terra. | lavori per lo
sterro fecero emergere numerose sepolture che vennero trasportate nella chiesa di S. Caterina. | lavori per il
rifacimento della Chiesa dellAssunta procurarono varie controversie: la prima riguarda la precedenza data al
restauro della Parrocchia rispetto a quella dei SS. Pietro e Paolo; la seconda, invece, riguarda la scelta del
costruttore se dovesse ricadere su Mastro Stefano Bisconti, proposto dall'architetto Pellucchi, oppure su Mastro
Giuseppe Lezzani, designato dal barone.

La prima controversia si risolse a favore della priorita della Collegiata per un solo voto di scarto del Consigliere
Giuseppe Caccia. La seconda si risolse, com'era prevedibile, a favore del Maestro designato dal Barone.

La vicenda non fini qui perché un'altra contesa emerse tra il Lezzani ed i Luoghi Pii, i quali non corrisposero al
Mastro la somma dovutagli ammontante a 12.000 scudi. La controversia si concludera soltanto il 4 febbraio con il
totale pagamento del credito da parte del sodalizio debitore.

Un quarto ed ultimo litigio nacque per il ricorso inoltrato alla Congregazione da Sante Modave, pittore romano,
contro la Comunita di Trevignano, che ritardava il pagamento del saldo della somma di 200 scudi dovuti per il
restauro della tribuna raffaellesca. La Chiesa fu edificata su di una posizione intermedia tra il borgo, ch'essa
domina, ed il Castello dal quale & dominata a sua volta. Fu chiamata dapprima col solo nome di S. Maria, come
risulta dalla Visita Apostolica del 1574, poi S. Maria del Castello ed, infine, Chiesa di S. Maria Assunta. E'
collegiata: fino al XVII secolo, era curata da un Arciprete affiancato da un capitolo di Canonici. L'interno della
Chiesa €& costituito da un' unica navata con quattro altari, terminante con una maestosa abside; € illuminata da
quattro finestre laterali, ha una volta a tutto sesto decorata dal pittore Sante Modave. La chiesa conserva inoltre
opere di arte sacra rinascimentale e medioevale. All'ingresso e' posta I'acquasantiera a tazza marmorea, elegante,
con immagini a rilievo nella base triangolare. Un'opera armoniosa che taluni riferiscono al XVI secolo ed altri ad
epoca anteriore, forse proveniente dalla diruta Chiesa dei Santi Pietro e Paolo. Un marmoreo tempietto eucaristico,
composto da un alto rilievo su cui emergono due cornucopie, la testa di un angelo e due busti di donna coronati
d'alloro; ai lati le figure dei SS. Pietro e Paolo e gli stemmi degli Orsini. L'opera, che proviene dalla Chiesa degli
Apostoli Pietro e Paolo, fu donata da un cittadino trevignanese che a ricordo ha fatto incidere.

Agli inizi del "500 la scena artistica di Roma, che in quegli anni rappresenta uni idei maggiori centri d'Europa, €
dominata da Raffaello e dalla organizzazioni collettiva della sua scuola. In questo periodo a Trevignano si realizza,
ad opera ¢ un artista insigne, l'affresco di S. Maria Assunta, sulla superficie absidal dell'omonima Chiesa. Come



98
in una recitazione teatrale l'artista affida a due angeli compito di aprire il tendaggio dello scenario, che colpisce
per la sua maestosa iconografia, su cui compaiono i tre avvenimenti annunciati alla umanita dai due profeti posti ai
lati.

La scena, che domina il centro absidale, &€ composta dalla figura della Madonna morente che l'artista presenta
distesa sul letto funebre attorniata da undici apostoli in mesto raccoglimento. Un angelo dall'alto brandendo una
spada pone in fuga personaggio che, secondo la Leggenda Aurea di Jacopo de Voragine, intendeva rapire il Corpo
della Vergine, e mozza le mani del complice riverso sul pavimento. Per conferire alla scena toni solenni e maestosi,
I'artista, richiamandosi ad una tradizione classica, pone il tempio, che € poi il simbolo della sua cultura artistica. In
uno squarcio di cielo, sul lato sinistro dell'affresco, appare lI'immagine della Madonna che sale verso la volta
celeste, tra uno stuolo di angeli.

Nella parte superiore dell'affresco, che comprende tutto intero il cielo del catino, decorato da cori di angeli
osannanti, si compie il terzo avvenimento profetico: I'incoronazione, cioe, della Vergine ad opera del Cristo, mentre
tra Madre e Figlio si libra la Colomba simboleggiante la terza persona della Trinita.

| tre momenti solenni dell'iconografia si svolgono, secondo l'immaginazione dell'artista, in un paesaggio, che nella
composizione ha il ruolo di sfondo su cui sono rappresentate dal lato sinistro locali e serene scene campestri e di
pesca, e dalla destra, la figura geometrica del Castello degli Orsini.

L'opera ha avuto termine nel 1517, data indubbiamente certa perché scritta dalla stessa mano dell'autore; meno
cena e invece la committenza attribuita agli Orsini, ma non confermata dai documenti.

Gli episodi, che rappresentano gli ultimi momenti della vita terrena della Madonna e gli inizi di quelli ultraterreni,
entrati a far parte dell'eternita, rispecchiano l'iconografia di scuola raffaellesca, Per tale verosomiglianza l'affresco,
nella Relazione Pastorale del 1641, venne attribuito alla stessa mano del Maestro d'Urbino, "Hanc Raphael
Urbinas dcfinxisse perhibetur", poi, nel tempo, fu attribuita ai suoi eccellenti allievi Perin dei Vaga, Giulio Romano e
Pellegrino da Modena.

Quest'ultima ipotesi & sostenuta, dal 1962, dalla critica d'arte Vittoria Brugnoli e trova oggi vasta eco nel mondo
dell'arte. Concorde € comunque l'attribuzione della critica artistica alla scuola del sommo Maestro.

L'opera ha subito vari restauri, come attestano i documenti conservati in Parrocchia. Nel 1796 dal pittore Sante
Modave per una spesa di 200 scudi; nel 1836 dal Beretta dietro commissione del Principe Cosimo Conti ed infine,
nel 1922 e nel 1960, a seguito di sollecitazioni dei Parroci don Antonio Bertollini e don Carmelo Benedetti.
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n. 139
Statua della Vergine Dormiente.

Madonna Dormiente venerata a Sarrento.

Trovata su di un sito internet da Osvaldo Soriomaizo 2004.
Catalogata dal Gruppo Giovani Povegliano nellarcaalelle immagini
della “Dormizione”.

n. 140
VALLO DI NERA - Visita dei Centro Storico

Vallo di Nera vanta testimonianze antichissime risalenti al VIII sec. a.C. Dal 1178 divenne feudo del Duca
germanico Corrado di Hurslingen. Passo poi a Spoleto, che pero la distrusse a causa di una ribellione.

Si & comunque conservato l'aspetto di Castello medievale di poggio con le strade concentriche all'interno della
cinta muraria.

Da vedere la Chiesa di S. Maria (gia di S. Francesco) della fine del XlII secolo, con degli affreschi del XIV e XV
secolo. La chiesa si affaccia su una piazza che permette di gustarne le forme sobrie e misurate della sua
architettura; la nuda muratura della facciata e' movimentata in basso dal portale ogivale con colonnine che si
concludono in capitelli fogliati.

Affresco.

Questa immagine é stata raccolta dal signor Os\&ddio in un sito internet.
Il Gruppo Giovani Povegliano I'ha catalogata tradacolta delle Dormizioni il marzo 2004.
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n. 141
Da' “ L' Evangelo coma mi é stato rivelato” di Waltorta

Gloriosa assunzione di Maria Ss.

Quanti giorni sono passati? E difficile stabilihmn sicurezza. Se si giudica dai fiori che fannoooa intorno al corpo
esanime, si dovrebbe dire che sono passate poeh®larse si giudica dalle fronde d'ulivo su cuigusi f fori freschi, fronde
dalle foglie gia appassite e dagli altri fiori vizposati cote tante reliquie sul coperchio deboof si deve concludere che sono
passati dei giorni ormai.

Ma il corpo di Maria & quale era appena spiratesshie segno di morte € sul suo volto, sulle picosdai. Nessun odore
sgradevole é nella stanza. Anzi aleggia in esgarafumo indefinibile che sa d’'incenso, di gigli, ise, di mughetti e di erbe

montane, insieme mescolati.

Giovanni, che chissa mai da quanti giorni veglia, si
addormentato, vinto dalia stanchezza, stando seduto
sullo sgabello, con lo spalle appoggiate al muro,
presso la porta aperta che da sulla terrazza. La luce della
lanterna, posata al suolo, lo illumina da sotto in su e
permette di vedere il suo volto stanco,

pallidissimo, meno che intorno agli occhi arrossati
dal piangere.

L'alba deve essere ormai incominciata, perchér_' £ il suo
debole chiarore rende visibili all'occhio la terrazza e
gli ulivi che circondano la casa, chiarore che s fa sempre
piu forte e che, penetrando dalla porta; fa pid distinti
anche gli oggetti della camera, quelli che, per essere
lontani  dalla  lucernetta, prima  si

intravedevano appena. '

Ad un tratto una gran luce empie la stanzas una luce
argentea, sfumata d'azzurro, quasi fosforica, sempre pil
cresce, annullando quella dellalba e quell della
lucerna. Una luce uguale a quella che inond la grotta di
Betlemme ai momento della Nativita divina. Poi, in
questa luce paradisiaca, si palesano del creature
angeliche, luce ancor piu splendida nella luce gia tanto
potente apparsa per prima. Come gia avvenne quando gli
angeli apparvero ai pastori, una danza d scintille d'
ogni colore si sprigiona dalle loro ali

dolcemente mosse, dalle quali viene come u mormaorio
armonico, arpeggiato, dolcissimo.

Le creature angeliche si dispongono a coron intorno al
lettuccio, si curvano su di esso, sollevano i corpo
immobile e, con un piu forte agitar d'ali, che aumenta il
suono gia esistente prima, per un varcq apertosi
prodigiosamente nei tetto, come

prodigiosamente s'apri il Sepolcro di GesU, s ne vanno,

portando seco loro il corpo della loro Regina,

santissimo, & vero, ma non ancora glorificato eipesincora soggetto alle leggi della materia, spigge a cui non era piu
soggetto il Cristo perché gia glorificato quandsorse da morte. Il suono dato dalle ali angelialmaemnta, ed € ora potente
come un suono d'organo.

Giovanni, che s'era gia, pur rimanendo addormensatosso due o tre volte sul suo sgabello, consefdsturbato dalla gran

luce e dal suono delle ali angeliche, si destdmefate per quel suono potente e per una forte m@r@daria che, scendendo
dai tetto scoperchiato ed uscendo dalia porta apirma come un gorgo che agita le copertureeti brmai vuoto e le vesti

di Giovanni, spegnendo la lucerna e chiudendo cofoie picchio la porta aperta.

L'apostolo si guarda intorno, ancor mezzo assonpatorendersi conto di cid che avviene. Si accalgelil letto € vuoto e che
il tetto é scoperto. Intuisce che un prodigio éemuato. Corre fuori sulla terrazza e, come per tintds spirituale o per un
richiamo celeste, alza il capo, facendosi soleccloio la mano per guardare senza avere l'ostacdloageente sole negli
occhi.
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E vede. Vede il corpo di Maria, ancor privo di v in tutto uguale a quello di persona dormerite,sale sempre piu in
alto, sostenuto dallo stuolo angelico. Come peultimo saluto, un lembo dei manto e dei velo staaw, forse per azione del
vento suscitato dalla rapida assunzione e dal ahelte ali angeliche, e dei fiori, quelli che Giowhaveva disposti e rinnovati
intorno al corpo di Maria, e certo rimasti tra ieghe delle vesti, piovono sulla terrazza e sutaat dei Getsemani, mentre
I'osanna potente dello stuolo angelico si fa sempprdéontano e quindi piu lieve.

Giovanni continua a f issare quel corpo che satsovié Cielo e, certo per un prodigio concessogliio, per consolarlo e per
premiarlo dei suo amore alla Madre adottiva, eglile; distintamente, che Maria, avvolta ora dai irdgg sole che é sorto,
esce dall'estasi che le ha separata I'anima dpbctwrna viva, sorge in piedi, perché ora Lei punésce dei doni propri ai
corpi gin glorificati.

Giovanni guarda, guarda. Il miracolo che Dio glhcede gli da potere, contro ogni legge naturalgedere Maria quale € ora
mentre sale ratta verso il Cielo, circondata, ma piol aiutata a salire, dagli angeli osannanti.i&v&nni € rapito da quella
visione di bellezza che nessuna penna d'uomo, méapamana, ne opera di artista potra mai des@iveriprodurre, perché é
di una bellezza indescrivibile.

Giovanni, stando sempre appoggiato al muretto deftazza, continua a fissare quella splendiddendpnte forma di Dio -
perché realmente puo dirsi cosi Maria, formata edonunico da Dio, che la volle immacolata, peratgsé forma di Verbo
incarnato - che sale sempre piu in alto, E un wltisupremo prodigio concede Iddio-Amore a questomrfetto amatore;
quello di vedere l'incontro della Madre Ss. col & Figlio che, Lui pure splendido e splendenadlobdi una bellezza
indescrivibile, scende ratto dal Cielo, raggiungéMadre, se la stringe sul cuore, e insieme, pggefui di due astri maggiori,
con Lei ritorna da dove é venuto.

"Il vedere di Giovanni € finito. Egli abbassa ipoa Sul suo volto stanco sono presenti e il dofmela perdita di Maria e il
gaudio per la sua gloriosa sorte. Ma ormai il gawsdipera il dolore.

Egli dice: «Grazie, mio Dio! Grazie! lo presentiche questo sarebbe accaduto. E volevo vegliarengeiperdere nessun
episodio della sua Assunzione. Ma erano ormai imengche non dormivo! Il sonno, la stanchezza,gionti alla pena, mi
hanno abbattuto e vinto proprio quando era immmédAissunzione... Ma forse Tu stesso I'hai volatd)io, perché io non
turbassi quel momento e non soffrissi troppo..C&rto Tu lo hai voluto, come ora volesti che idessi cio che senza un tuo
miracolo non avrei potuto vedere. Mi hai concesseederla ancora, benché giu tanto lontana, giéifglata e gloriosa, come
mi fosse vicina. E rivedere Gesu! Oh! visione lmsiitha, insperata, insperabile! O dono dei doniesi=Dio al suo Giovanni!
Grazia suprema! Rivedere il mio Maestro e Signdedere Lui presso la Madre! Lui simile a sole e &duna, splendidissimi
entrambi, e per esser gloriosi e per esser feksisar riuniti in eterno! Che saro il Paradisoara Voi vi splendete, Voi, astri
maggiori della Gerusalemme celeste? Quale il gadelgdi angelici cori e dei santi? E fiale la giotae mi ha dato il vedere la
Madre col Figlio, cosa che annulla ogni sua pegaj lmro pena, anzi, che anche la mia cessa, eeisubentra la pace. Dei tre
miracoli che avevo chiesti a Dio, due si sono caripHo visto tornare la vita in Maria, e la paeesknto tornare in me. Ogni
mia angoscia cessa, perché vi ho visti riunitiangloria. Grazie di cio, o Dio. "E grazie per avedato modo, anche per una
creatura, santissima ma sempre umana, di vedete gua sorte dei santi, quale sara dopo I'ultinudigio, e la risurrezione
delle carni, e la loro ricongiunzione, la loro fusé con lo spirito, salito al Ciclo all'ora dellaorte. Non avevo bisogno di
vedere per credere. Perché io ho sempre credutmeente ad ogni parola dei Maestro. Ma molti duéiteo che, dopo
secoli e millenni, la carne, fatta polvere, possadre corpo vivente. A costoro io potro dire, gndolo sulle cose piu eccelse,
che non solo il Cristo torno vivo, per suo progriatere divino, ma che anche la Madre sua, tre goda morte, se morte pud
dirsi tal morte, riprese vita, e con la carne tiarill'anima prese la sua eterna dimora in Ciélbaaco del Figlio. Potro dire:
"Credete, o cristiani tutti, nella risurrezioneldetarne, alla fine dei secoli, e alla vita eteerdell'anima o dei corpi, vita beata
per i santi, orrenda per i colpevoli impenitentie@ete e vivete da santi, come da santi vissera €d&4aria, per avere la loro
stessa sorte. lo ho visto i loro corpi salire &l&iVe lo posso testimoniare. Vivete da giusti petere un giorno essere nei
nuovo mondo eterno, in anima e corpo, presso G&ale-e presso Maria, Stella di tutte le stellefaz& ancora, o Dio! Ed
ora raccogliamo quanto resta di lei. | fiori caddélle sue vesti, le fronde degli ulivi rimaste $eito, e conserviamoli.
Serviranno... Si, serviranno a dare aiuto e comiwla ai miei fratelli, invano attesi. Prima o figitrovero ...."

Raccoglie anche i petali dei fiori sfogliatisi meldere, rientra nella stanza, tenendoli in un leddia veste.

Nota allora piu attentamente I'apertura del tetteesclama: «Un altro prodigio! E un'altra mirakpl@porzione nei prodigi
della vita di Gesu e Maria! Egli, Dio, da Sé risgre col suo solo volere ribalto la pietra dei $&00 e coi suo solo potere
ascese al Cielo. Da solo. Maria, santissima mafigll'uomo, per aiuto angelico ebbe aperto itegrer la sua assunzione al
Cielo e, sempre per aiuto angelico, é stata assantdel Cristo lo spirito tornd ad animare il Cormentre esso era ancora
sulla Terra, perché cosi doveva essere, per fardasuoi nemici e per confermare nella fede i seguaci tutti. In Maria lo
spirito é tornato quando il Corpo santissimo era gille soglie del Paradiso, perché per Lei nonne@essario piu altro.
Potenza perfetta dell' infinita Sapienza di Die!..

Giovanni ora raccoglie in un telo i fiori e le frda rimasti sul tettuccio, vi unisce quelli raccditori, e li depone tutti sui
coperchio del cofano. Poi lo opre e vi collocoubqcialetto di Maria, lo coperta del lettuccio ®emsde nello cucina, raccoglie
altri oggetti usati da Lei - il fuso e la conocgHmsue stoviglie - e le unisce alle altre cose.

Chiude il cofano e si siede sullo sgabello esclatnan «Oro tutto e compiuto anche per me! Ora passlare, liberamente, l1a
dove lo Spirito di Dio mi condurra. Andare! Semimda divina Parola che il Maestro mi ha data peichéia agli uomini.
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Insegnare I'Amore. Insegnarlo perché credono nelbfe e nella sua potenza. Far loro conoscere caséatto
Dio-Amore per gli uomini. Il suo Sacrificio e il gusacramento e Rito perpetui, per cui, sino afla fiei secoli, noi potremo
essere uniti a Gesu Cristo per I'Eucaristia e vam® il rito del sacrificio come Egli comando drdaTutti doni dell’Amore
perfetto! Far amare I'Amore, perché credono in Essue noi vi abbiamo creduto e crediamo. SemirAradre perché sia
abbondante la messe e la pesca, per il Signodmabte tutto ottiene, mi ha detto Maria nel suorattidiscorso, a me, da Lei
giustamente definito; nel collegio apostolico, ¢athe ama, I'amante per eccellenze, I'antitesi'ldedlriota che fu I'odio,
come Pietro lirruenza e Andrea la mitezza, i fitjiAlifeo la santita e sapienza congiunta a nolditanodi, e cosi via. lo,
I'amoroso. ore che non ho piu il Maestro e la Matikeamare in Terra, andro a spargere I'amore fgené. L'amore sara la
mia arma e dottrina. E con esso vincero il demdhjmaganesimo, e conquisterdo molte anime.
Continuero cosi Gesu e Maria, che furono I'amoréefie inTerra>.

Questa immagine € stata trovata su di un sito mgeda Osvaldo Sorio.
Marzo 2004

n. 142
La Santa Vergine nel culto e nella vita della Chi€stodossa.

Il dogma dell'Assunzione dellaeiparaprima della morte & una logica conseguenza del dagdgti'Immacolata concezione.
La morte e entrata nella creazione e nelluomousageccato originale. LBheotokos énata priva di peccato originale e
quindi I'Occidented tentato a credere che fosse priva della possidiimorire. Dopo aver eseguito il suo compitoastdirra
la Tuttasanta € stata rapita in cielo con il corpo.

Pio XII, nella bolla con la quale proclamava il degydell’Assunzione, non affermava esplicitamentelatBantissima Vergine
non sarebbe morta ma molti, al suo tempo, eranpems a pensarlo e in quest'atmosfera fu redattmlla stessa. La Curia
romana desiderava che le facolta teologiche soitessero compatte una petizione per la dogmatiamazdell'assunzione
corporea di Maria in cielo ma cid non avvenne. Pahto di vista scientifico l'opposizione alla pbd#ia d'una tale
definizione venne da arte del patrologo di WarzBerti Altaner. Per una tale visione, secondo Altam®n esiste alcun
fondamento né nella Bibbia né nella tradizione. Femi cinque secoli del cristianesimo non si trdvaccia di questa
dottrina. Solo uno scritto apocrifo del sesto sedblTransitzds Mariaenizia a far circolare questidea. Tale scrittoe¥dp
privo di qualsiasi valore storico. Altre fonti sitiie, secondo Altaner, non esistono. Nonostaritegtani obiezioni, la
costituzioneMunificentissimus Deuparla di "fede unanime della Chiesa fin dai primisstempi" e di prove tratte dalla
Scrittura, dai Padri e dai teologi.

Tale costituzione evita prudenzialmente di affeenelne la Tuttasanta sia morta ma non lo nega neppuita il problema
lasciando ad ognuno la liberta di pensare comeimatiéne.

Questa € la posizione cattolica difesa dal Magistgpale e alla quale i cattolici sono tenuti adriad, nonostante tutto.
Esponiamo ora quella Ortodossa.
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A parte l'esistenza della tomba di Maria, si salalgevozione della sua morte & antichissima. N&tidttura & scritto che tutti
gli uomini passeranno attraverso la morte. Crigéggsd non I'ha evitata anche se non ha potutoeetrsgtenuto da essa ed €
risuscitato dai morti tracciando la Via che dadlera porta al Cielo, dal buio alla luce, dalla Moatla Vita. La morte non & piu
la realta definitiva perché é stata distrutta. $€rie risorto dai morti diventando primizia deiwt@f", afferma il Crisostomo.

Cosi come Cristo, laheotoko® morta ed € risorta. Se si leggono i testi liirgella Dormizione e le splendide omelie dei
Padri per questa festa (particolarmente quellaadi Giovanni Damasceno) la morte e la risurrezicela d/ergine appaiono
come una grande celebrazione pasquale del Crstotai che da vita allumanita intera. La Verginpegcio la prima fra i
redenti.

Papa Giovanni Paolo Il ha cercato di accorciardidéanza tra queste due posizioni affermando chéetgine & morta per
condividere I'amara sorte del Figlio. Quest'afferinae presuppone una certa "revisione" se non ded del dogma
dell'Assunzione almeno della mentalita ad esso iaoggte. Comunque € lecito porsi una domanda:realisione va nel

tradizionale senso antico dove si conservano eqtilibri o cerca di forzare le espressioni pee fan'ulteriore non richiesta
equivalenza-parallelo tra Cristo eTheotokosffermando che esiste una Corredentrice perchénd@edentore)?

Nell'Ortodossia non & mai stato dogmatizzato questdo. Perché si formuli un dogma é indispensatike ci sia un'eresia e
quindi la nazione d'una verita. 1l dogma ha tuttsuo senso solo in questa situazione. Nella Litutg Chiesa Ortodossa
celebra la Dormizione Maria con un‘allusione alla assunzione al terzo giorno dalla morte. E pesiguche nellicona della
Dormizione di Maria gli apostoli circondano il saorpo defunto che viene portato in processionetr®i tutti sta Cristo con
in braccio una bambina in vesti bianche.

L'uso russo per questa festa prevede un epitafian=rappo sul quale & ricamata l'icona della Sgie dormiente) per
Maria, simile a quello usato per il Cristo defuntella Settimana Santa. Tale epitafio si collocangrzo al tempio. Dopo tre
giorni, al Vespro, si celebra 'Funerale délleeotokos"L'epitafio viene portato in processione e, dopaglvéatto fare tre giri
attorno al tempio, viene innalzato sotto la portagdesso in modo da fare passare tutti i feddiiosdi esso. Infine viene
ricollocato nel luogo in cui era stato precedentaa@lisposto e, in tale posizione, innalzato vérseelo. Attraverso questo
gesto si indica esplicitamente I'assunzione e &#tino che la Vergine Maria € stata assunta ceorpgo quale primizia
dell'umanita. Non serve nulla di piu.

Molti dei titoli alla Santa Vergine che hanno mdocda devozione occidentale sono totalmente scambsall'Oriente
cristiano. In cio ortodossia ha lasciatdrtaeotokosn quell'ombra di discrezione nella quale i Vandglcollocano.

Questa immagine ci e stata data dal signor Osvaddio che I'ha trovata in un sito internet.
Marzo 2004.
Il Gruppo Giovani Povegliano ha elaborato 'immageaggiunto la spiegazione.

n.143

Statua

Immagine della Vergine Dormiente
Varallo Sesia.

Trovata da Osvaldo Sorio in un sito internet.
Registrata dal Gruppo Giovani

Povegliano nel catalogo delle

“Dormizioni”.

Va ricordato che una copia di quests statua e

riportata al n. 31 del catalogo.

n. 144

Collegiata di Santa Maria Assunta

L'origine presunta della chiesa di S. Maria €, sdodl Campi, il 758. Dopo il terremoto del 111%&$u
ricostruita e consacrata nel 1122. La chiesa sigmta a tre navate, con copertura a capriate,agssa frontale mediano in
facciata ed uno sul lato nord circa al centro dildianco. La lunghezza é di m. e la larghezza E5di., le colonne sono sette
per parte, costruite in pietra arenaria e aventnetro di diametro. La torre campanaria, datata 3€t., € eretta sulla navata
inferiore di sinistra, subito dopo la campata prohe#l'abside e non fa parte del progetto originaxiel 1899 si scoprono gli
affreschi quattrocenteschi della cappella. La edppledicata a S. Caterina d'Alessandria vennguitasai primordi del '400.
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| dipinti, di autore ignoto e sicuramente di scumlscana, rappresentano: alle pareti l'intero aella Passione di Gesu,

al centro le esequie della vergine e la sua GloriRurtroppo all'inizio del 1700 la cappella, comiz al chiesa subi lo
scempio dell'intonaco. Nel 1899 un professore deltademia di Belle Arti di Breda scopri le pitt@eon un lavoro paziente
ed abile di diversi anni le restauro.

Castell’Arquato

Affresco, cappella S. Caterina.

Immagine trovata da Osvaldo Sorio nel marzo 2004hisito internet.

Registrata nel catalogo delle “Dormizioni” raccatteél Gruppo Giovani Povegliano.
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GRUPPO GIOVANI POVEGLIANO

La ricerca ha avuto esito per il merito e I'impegie questi “Giovani” si sono assunti con specdiamansioni:
Riccardo Cavallara: ricerca da Internet.

Marco Belligoli telecamera

Francesca Biasi studente

Pietro Guadagnini geometra

Alessio Furi ragioniere

Valeria Perina ragioniere

Osvaldo Sorio fotografo

Chiara Venturi  prof.

Sara Cordioli studente

Paolo Menegatti: ricerca da Internet e fotografo..
Silvia Venturelli: ricerca da computer e musica.

Marilisa Martari universitaria
Rossana Perina: elaborazione testo.

Giuliana Venturi: testo in lingua tedesca.
Raffaella Casula testo in lingua tedesca.

Corrado Furi Relazioni pubblicitarie.

Silvia Cazzador: segretaria..

Giovanna Zanotto universitaria

Gaetano Zanotto: allestimento dell’'esposizione.
Andrea Naletto: CD-Rom

Luca Zanotto: ricerca CD

Luca Chiavegato: CD-Rom

Caterina Schivi: relazioni con le scuole.
Presentazione dell’operaMonsignore Alberto Piazzi.
Presentazione Arch. Leonardo Biasi Sindaco di Povegliano Vesme

Assistenza Culturale  Assessorato alla Scuola del Comune di Povegli@igmora Anna Maria Avv. Bigon,.
Biblioteca ComunaleProf. Carla Massagrande di Povegliano Veronese.

Pro Loco di Povegliano: Veronese. Prof. Giovanni Biasi

Comitato per il Gemellaggiocon Ockenheim. Coor. Coirrado Guadagnini
Associazione Balladoro: Arch. Giulio Squaranti

Scuola Media Statale: Prof. Rebecchi Mari

Direzione: Gaetano Zanotto

Testo: Gaetano Zanotto, Rossana Perina, Caterhigi.Sc

Ricorrenza “Decimo Anniversario di Gemellaggio”:.uBana Venturi, Raffaella Casula.
Segretaria: Silvia Cazzador

CD-ROM: Luca Zanotto, Luca Chiavegato, Naletto AsajrGrafica San Zeno Salesiani.
Ricerca da Internet: Riccardo Cavallara

Musica scelta da: Silvia Venturelli

Assistenza pubblicitaria: Corrado Furi

Fotografo: Paolo Menegatti

Telecamera: Marco Belligoli

Mostra espositiva di tutte le immagini raccolte dda “Dormizione” e due computer con il CD-Rom per us dei
visitatori, per i giorni della Sagra del Paese, ndocali di Villa Balladoro: anno 2000.
Gaetano Zanotto

Caterina Schivi

Silvia Venturelli

Silvia Cazzador

Dino Recchia

Bruno Biasi

Luci: Gianni Marcolini

Impianto Stereo: Fratelli Cazzador

Cartellonista: Giancarlo Perina

Computer Center Villafranca, Via Quadrato

Fiori ditta Bevilacqua



